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FORORD 



JDenne Bog kommer paa den ene Side cdtfor sent. Thi 
0delceggelsens Vederstyggelighed har allerede herjel saa mange 
af vort Lands Kirker, at Skaden er uoprettelig. Men paa den 
anden Side kommer den sikkerlig i rette Tid. Interessen for 
alt, hvad der vedrerer kirkelig Arkceologi, synes at vcere vakt 
paa en glcedelig Maade inden vort Samfund, og den derved 
opsfaaede Trang til at vinde en dybere Indsigt og en bedre 
Orientering i de mange hidhen h0rende Spergsmaal vil da 
naturlig ikke blot bane Vei for Bogen i vide Kredse, men 
ogsaa afgive en god Jordbund for den gode Seed. 

Jeg tillader mig at bede Forfatteren, min gamle Ven og 
tidligere Embedsbroder ved Universitetet, at modtage min varme 
Tak for den vcerdifulde Gave, han har skjeenket vor Kirke, 
Frugten af omfattende Studier gjennem et langt Arbeidsliv. 
Og jeg tillader mig ogsaa at opfordre enhver, som paa Grund 
af sin Stilling har noget med Kirken at gjore, og fremfor atte 
vor Kirkes Frester, at de baade modtager Gaven og gjer den 
alvorlige Brug af den, som Forfatteren har tilsigtet. Bet vil 
ikke blot ege Pieteten ligeoverfor Arven fra Fcedrene, det vil 
ogsaa fremme vor Forstaaelse, befordre vor Opbyggehe og 
skabe os nye Glceder i Herrens Bus. 

Tag og Ices! 

Bishop Dr. A. Chr. Bang. 



FORFATTERENS FORORD. 



En statslennet Kunsthistoriker i et Land, hvor Arbeidernc 
i denne Videnskabsgren er saa faa som hos os, har ikke den 
Lykke at kmtne haste sig udelukkende over de Opgaver, der 
scerlig lokker ham til Undersegelse. Han har f0rst og fremst 
den Forpligtelse at optage de Opgaver til Behandling, som 
Tiden og hans Omgivelser scerlig synes at have Brug for. 

Fra alle Kanter i vort Land heres Klager over, hvorledes 
betydningsfulde Levninger af vor Fortidskultur — og da navnlig 
vore middelalderske Kirker og deres gamle Inventar — forsemmes 
og bortkastes paa Grund af manglende Kjendskab til deres 
Vterd og Forstaaelse af deres Betydning. 

Fra mange forskjellige Hold har man forestillet mig y at 
jeg intet nyttigere og vigtigere kunde gj0re end at ndarbeide 
en rigtig grei og kortfattet Veiledning for vore Frcester, 
Theologer og Leegfolk, der har at gJ0re med vore Kirker, og 
som vist har den bcdste Vilje til at redde og bevare, men 
savner Kjendskab overfor de gamle Bygninger, Brugsgjenstande 
og Billeder. 

Saa har jeg da vovet Fors0get, idet jeg dels har lagt 
Heinrich Ottes tHandbuch* og de andre nedenfor i § 9 citerede 
Arbeider, dels de Forelcesninger, jeg i fire Semestre har Iwldt 
over dette Emne for de theologiske Studerende ved Universitetet, 
til Grund for min Fremstilling. 



VI 

«6?m og kortfatteh; Ulyhken er blot, at de to Begreber 
let udelukker hinanden; for at blive helt grei maa man kunne 
udbrede sig desto mere over de enkelte Punkter. Min stcerkt 
sammentrcengte Behandling har naturligvis hindret mig i at 
give mangen finere og mere detaljeret Skildring. Der vil visselig 
vare Punkter i Bogen, der ikke egentlig er «populcere>, men jeg 
maa da til ncermere Forklaring af slige Punkter faa henvise 
til de i § 9 ncevnte Forfatteres brcdere Fremstillinger. 

Paa enkelte Punkter har Gjentagelser ikke ganske kunnet 
undgaaes. Enkelte feilagtige Skrivemaader har hist og her 
indsneget (rig (t. Ex. stundom Alter for Altar), ligesom visse 
Inkonsekventser, som en velvillig Laser selv vil rette. 

Illustrationerne burde jo vceret megei talrigere, men jeg 
har ikke vovet at friste min Forleeggers Velvilje mere end h0ist 
nedvendigt. Oplever Bogen et nyt Oplag, skal den Ting for- 
haabentlig rette sig. 

Kristiania 1902. 

L D. 
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Indledning. 



§ 1. Kunstens almindelige Betydning for det kirkelige 

Liv. Selve Menighedens Kjaerlighed til og iErbedighed for 
Kristi Kirke tilsiger ikke blot at f jerne fra Kirken alt uskjont, 
urent og usemmeligt, men ogsaa at give den Praeget af den 
samme Skjonhed, hvormed Skaberen har smykket al sin Skab- 
ning. Det sommer sig Kristi Brud ogsaa i ydre Henseende at 
ifore sig Bryllupsklaedningen, at fremtraede ren og smykket 
ogsaa i det ydre for sin Brudgom. Det er i saa Henseende 
vel vaerd at erindre, at den ene Kjaerlighedsgjerning overfor 
vor Frelser, som han medgav' Forjaettelsen om, at den skal 
ihukommes overalt, hvor hans Ord forkyndes, var Synderindens 
Gjerning, der udoste den vellugtende Olie over hans Hoved og 
salvede hans Fodder. Herren har da visselig ogsaa Behag i, 
at hans Menighed — om end som Synderinden i jordisk Ufuld- 
kommenhed — smykker hans Hus og holder hans Bolig i iEre, 
og jo mere et Folk stiger i Gudsfrygt samtidig med, at det 
hsever sig i Kultur, vil det mere og mere faa 0iet opladt for 
Betydningen af, at aedel Skjonhed bor udmaerke den jordiske 
Skal, hvori Ordets og Sakramenternes himmelske K jerne er 
indesluttet, Kirkebygningen selv saavelsom alle dens Mobilier 
og Kar, dens Billeder og Musik. Ikke for intet har Fortidens 
starste Taenkere kaldt Skjonheden Sandhedens og det godes 
Soster. 

Kunsten, saa langt som den er et Udtryk for den af 
Kristus helligede menneskelige Aand, har derfor til alle Tider 
med Rette vaeret stillet ind i Kredsen af de Midler, gjennem 

Kirkelig Kunstarkeeologi. 1 
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hvilke Kirken soger at forklare Arten af sit indre Liv for den 
Verden, i hvilken den er sat til at virke. 

Kunsten har derhos den Betydning for Kirken, at den 
drager Naturmennesket saavel som Kulturmennesket naermere 
til Kirken. Naturmennesket drages af den kristne Kunst til 
Kirken paa Grand af, at Kunsten forkynder Kristus for ham 
i et for alle faelles, selv paa de laveste Kulturstandpunkter 
forstaaeligt Sprog, idet den umiddelbart virker paa hans Sanser 
i foraedlende og humaniserende Retning allerede paa Stadier, 
hvor Ordets Forkyndelse maaske endnu har mindre Udsigt til 
at paavirke Sindet. (Rom. 14, 2. 3; 1 Kor. 3, 1. 2; 13, 11. 12; 
Hebr. 5, 13. 14.) Kulturmennesket drages paa den anden Side 
til Kirken af Kunsten, idet den religiose Kunst viser ham 
Kristendommens Evne til at assimilere sig samtidig baade med 
Sjaelenodens dybeste Trang og med Kulturlivets allerhoieste og 
flneste Ytringer og derved overbeviser ham om sin Magt til at 
omfatte, i sig optage og helliggjore alt menneskeligt. 

Derfor tor Menigheden og navnlig Theologen, hvem Om- 
sorgen for Herrens Hus engang skal betroes, heller ikke vaere 
ukyndig om den kirkelige Kunsts Vaesen og Udviklingsgang. 
Den Disciplin, der laerer os at kjende disse, er den kirkelige 
Kunstarkaeologi. 

§ 2. Definition. Den kirkelige Kunstarkaeologi, 
Laeren om Kunstens Anvendelse i den aeldre Kirke, er som 
Led i det historiske Studium den Del af den almindelige 
Arkaeologi (af dpxn, Begyndelse, gammel Tid, og Xoyoq, Ord, 
Laere), der behandler de Gjenstande af Fortidens formende 
(bildende) Kunst, der staar i direkte Forhold til den kristne 
Kirkes Kultus. Saaledes indgaar Laeren om Kirkearkitektur, 
kirkelig Billedkunst og Kunstindustri, men derimod ikke Laeren 
om hellige Kilder, Traeer og Urter etc., saa lidt som om Natur- 
altare o. 1. i den kirkelige Kunstarkaeologi, skjont ogsaa disse 
tilhorer den kirkelige Arkaeologi. Heller ikke Kirkemusiken 
og den kirkelige Digtning indgaar i denne Disciplin. Dog har 
vi for Fuldstaendigheds Skyld tilfoiet et kort Kapitel om Kirke- 
musik og Salmedigtning. 

Man skjelner som bekjendt mellem f orhistorisk, . klassisk 
og middelaldersk Arkaeologi. Af denne sidste er i alt vaesent- 
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ligt den kirkelige Kunstarkaeologi en 13 nderaf deling, da jo de 
fleste kirkelige Kunstformer har sin Oprindelse fra og har 
modtaget sin vaesentlige Udvikling i Middelalderen. 

Som Led i det theologiske Studium er den kirkelige 
Kunstarkaeologi at opfatte dels som en liturgisk, dels som en 
kirkehistorisk Disciplin, der har at undersoge de historiske 
Former, i hvilke Kirkens Kultus har praeget sin Udvikling, 
forsaavidt disse Former tilherer Kunstgjenstande, bestemte for 
Gudstjenesten og Andagten. At vi her — navnlig i Kirkens 
Forfaldstider — vil komme til at gjere Bekjendtskab med 
Fremstillinger, der er Kristendommen uvaerdige og i og for sig 
frastodende, er ligesaa selvsagt, som at denne Disciplin paa 
den anden Side vil kaste Lys over mangf oldige af den kirkelige 
TJdviklingsgangs allerinteressanteste og betydningsf uldeste Sider. 

Anm. Man kan med Ferd. Piper skjelne mellem «kirkelig Kunst- 
arkaeologi > og « monumental Theologi*; denne sidste Disciplin har da et 
videre Formaal og et sterre Materiale, idet den seger af alle Kunstens 
Vserker — kirkelige som verdslige — at laese selve Kirkens — ikke blot 
Kultusformernes — Udviklingshistorie. 

§ 3. Den kirkelige Kunsts symbolske Karakter. Op- 
fatter* man Begrebet Skjonhed efter en af dets vaesentligste 
Sider som den Egenskab ved Tingene, at de ved Form, Farve 
eller Tone umiddelbart gjennem Sanserne i vor Aand vaekker 
Forestillingen om den bagved Gjenstanden hvilende Id6verden 
(modsat det «behagelige», der kun tiltaler Sanserne i og for 
sig, Bibelens «0ienslyst og Kjedslyst») — saa er Kunsten i 
sine hoieste Ytringer denne Idfrverdens levende Fremstilling 
i en for Sanserne opfattelig Form, frembragt ved Menneske- 
aandens og Haandens forenede Virksomhed. « Kunsten er den 
levende fremstillede Religion, » lyder Richard Wagners begeist- 
rede Laere, der dog vel opfatter Begrebet Religion noget for 
vidt eller Begrebet Kunst noget for snaevert. Men det tor vel 
siges, at den Kunst, der ikke — bevidst eller ubevidst — ud- 
springer fra Folelsen af noget ved den fremstillede Gjenstand, 
der er beslaegtet med det evige, guddommelige i os, og af Kjaer- 
lighed til dette guddommelige, — det vaere nu hedensk eller 
kristelig opfattet — og som ikke bidrager til at kaste et for- 
klarende Skjaer over en eller anden Side af Naturen eller 
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Menneskelivet (heri indbegrebet Kunsten selv), er ikke Kunst 
i dette Ords heiere Mening, men er enten Leg eller Haandvaerk. 

Kunsten har saaledes i sin Almindelighed den Opgave 
ved den realitetfyldte Fantasis Hjaelp at gjenspeile det i de 
vexlende Faenomener — Naturen eller Menneskelivet — 
gjemte bestaaende, man kalde nu dette: det skjenne, det 
karakteristiske, det opheiede (eller i omvendt Reflex: det 
komiske, det daemoniske). 

Idet Kunsten saaledes altid i den endelige Form fremstiller 
den mod Sanseverdenen vendende Side af et uendeligt Indhold, 
indeslutter ethvert Kunstvaerk i og for sig et symbolsk Ele- 
ment, selv om dette kun er tilstede som en halvt ubevidst 
poetisk Stemning (t. Ex. i Landskabsmaleriet), men det kirkelige 
Kunstverk er ligefrem helt og holdent af symbolsk Natur. 
Og det ikke blot fordi Kirken selv er et synligt Udtryk for 
det usynlige, men navnlig paa Grund af Kirkens og Kunstens 
indbyrdes Forhold til hinanden. 

Kunsten er nemlig ifalge sit Vaesen almenmenneskelig 
og ikke bunden til nogen bestemt Religionsform; visse Grene 
af den har jo oplevet sin hidtil naaede hoieste Blomstring under 
Indflydelse af ikke-kristne Religionsformer (f. Ex. den antike 
Skulptur), andre under Indflydelse af den kristne Religion 
(f. Ex. Musiken). 

Kristendommen paa sin Side er ogsaa efter sit Vaesen 
bestemt til at omfatte alle Mennesker, almenmenneskelig og 
altomfattende. 

Den synlige kristne Kirke er derimod konf essionel, 
bunden til bestemte, indbyrdes afvigende dogmatiske Opfat- 
ninger. Et Kunstvaerk, der passer for en katholsk Kirke, 
passer derfor ikke altid t. Ex. for en protestantisk. 

Medens derfor ethvert Kunstvaerk, hvor verdslig end dets 
Gjenstand er, kan vaere helliget af Kristi Aand og saaledes 
kan vaere et kristeligt Kunstvaerk, er derimod ikke ethvert 
Kunstvaerk, hvis Gjenstand er kristelig, derfor et kirkeligt 
Kunstvaerk (f. Ex. Verestchagins Billeder af Jesu Liv med 
deres rent ethnografiske Interesse). Den verdslige Kunst 
kan behandle hele Livet i kristelig Aand, den kirkelige 
Kunst kan blot behandle kristelige Gjenstande i kirkelig 
Aand. Kirken maa nemlig paa Grund af sin konfessionelle 
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Karakter paalaegge den Kunst, der arbeider for den kirkelige 
Gudstjeneste, visse af Konfessionen betingede- Graenser. Disse 
Graenser hindrer Kunsten i at udfolde sig i hele sin ubegraensede 
Vaesensfrihed, idet Kirken binder den til visse bestemte Ind- 
holdssfaerer og Typer, hvis Forsvinden eller Forandring vilde 
forvirre eller endog forarge Menigheden. (Man taenke sig t. Ex. 
en luthersk Kirke formet som en Forelaesningssal eller en 
Theatersalon, den korsfaestede Kristus fremstillet i den Stilling, 
den korsfaestede i Virkeligheden indtog, Dansemusik i Kirken 
0. s. v.) 

Den kirkelige Kunst indordner sig for at tjene Kirkens 
0iemed frivillig inden disse Graenser. 

Men da nu den kirkelige Kunst ikke desto mindre maa 
kunne optage hele Kristendomruens iiendelige Livsindhold som 
i et Speil inden sin saaledes staerkt begraensede Ramme, er den 
i dobbelt Mening tvungen til at benytte sig af reflekterede, 
symbol ske (sindbilledlige) Fremstillinger, ja er i selve sit 
Vaesen hovedsagelig af sindbilledlig Art, idet den nemlig har 
sin Betydning ikke i selve de kunstneriske Former, ja ikke 
engang i selve disse Formers direkte Indhold, men i den 
A and, hvis mod Sanseverdenen vendende Side disse Former 
og dette Indhold betegner. Deraf den overordentlig store 
Rolle, Symboliken spiller i den kirkelige Kunst, en Rolle, 
der giver hele den kirkelige Kunst en symbol sk Karakter. 

Navnet Zt3|u|3oAov (af <5u|updAAco — sammenfoier) har egentlig 
Betydningen af et Gjenkjendelsestegn, og har sin Oprindelse 
fra « Sammenf oiningen » af to halve Ringe, ved hvilken den 
antike Verdens Gjaestevenner gjenkjendte hinanden. Oldtidens 
Mysteriebrodre gjenkjendte hinanden paa lignende «Symboler», 
ligesom selve Kirken jo an vender Navnet Symbolum ikke 
blot om Sakramenternes synlige Elementer, Vandet, Brodet og 
Vinen, men saerlig om Troesbekjendelsen, som Tegn paa selve 
Religionens Vaesen og Livsindhold. 

Anm. Vi indskyder her den Bemaerkning, [at saavel den i Skablonen 
helt stivnede kirkelige Typus som paa den modsatte Side det «Kunstvserk», 
der kun mekanisk kopierer et tilfseldigt Stykke Natur, hvert paa sin Side 
ligger ndenfor Kunsten, ikke lsenger er Kunst. 

Og endnu en Bemaerkning ter maaske her finde sin rette Plads. 
Heinrich Ottes Ssetning (Kunstarchaol. § 4): «Die Einbildnngskraft eines 
unglaubigen Kiinstlers kann ein christliches Kunstwerk niemals erzeugen», 
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er sikkerlig urigtig. Maaske indsees Saetningens Uholdbarhed bedst, naar 
man — med fuld logisk Ret — vendeV den ora og slutter tilbage fra, at en 
Kunstners Indbildningskraft har frenibragt et kristeligt Kunstvaerk til hans 
eget personlige Troesforhold, i Sandhed et farligt Experiment. En Kunstners 
Fantasi kan nemlig vaere befrugtet af Kristendommeus rent aesthetiske 
Livsvaerdier, ja endog af dens Felelsesliv, uden at han derfor behever at 
eie endog en blot historisk Tro, end mindre at vaere paavirket af Troens 
omskabende Kraft i sit inderste Vsesen — og uden at han altsaa derfor 
behever at vaere en « troende Kristen». Han vil i Kraft af sin kunstneriske 
Fantasia Hendragen til et kristeligt Motiv alligevel vaere istand til at skabe 
et kristeligt Kunstvaerk. Har man t. Ex. nogen Graranti for, at Leonardo 
da Vinci, om hvem det jo endog har] vaeret formodet, at han under sit 
Ophold i Orienten muligens har vaeret Muhamedaner, var en troende Kristen, 
fordi han har malet et af de mest opheiede kristelige Kunstvaerker, «den 
hellige Nadvere* i Milano? De frommeste Billeder fra Ungrenaissancen 
tilherer Pietro Perugino, om hvem det endog er sagt — dog vistnok med 
Uret — at han var « Atheist ». Hans Fantasi og hans Felelsesliv kan vaere 
berert af det store, almenmenneskelige i Kristendommen, uden at denne 
behever at have grebet og omformet hans hele indre Liv saaledes, som 
Tilfaeldet er med den « troende Kristne*. Og Thorvaldsen svarede — vistnok 
aldeles rigtig — dem, der spurgte ham, hvorledes han, den indifferente 
Mand i Religionssager, kunde vove sig til at fremstille den Kristus, som 
han vel neppe troede paa: «Jeg tror dog ikke paa de graeske Guder, og jeg 
har dog fremstillet dem ganske«godt!» Det er jo nemlig netop Kunstner- 
fantasiens vaesentli^e Egenskab at kunne inspireres af de store Livsvaerdier, 
dele, saette sig ind i og gjengive de Sjaelsstemninger, der udenfra meder 
den i Livet, saaledes ogsaa de religiese, uden at disse Stemninger derfor 
betinger Kunstnerens hele aandelige Liv i dets Totalitet. «Skjenheden er 
Livets Vin, men ikke dets Mad», har en stor Taenker sagt, og Kristen- 
dommens Skjenhed kan gribe en Kunstnernatur som en begeistrende Vin, 
uden at dens livgivende Kraft udgjer hans Livs aandelige Naering. Saaledes 
synes baade Taenkning og Erfaring at modsige hin Saetning. 

Derimod er det klart, at for den Kunstner, der skal kunne frembringe 
et kristeligt Kunstvaerk, maa Kristendommens Livsvaerdier have ialfald en 
relativ Betydning, da de ellers ikke vilde kunne befrugte hans Fantasi. 
Saetningen ber derfor vistnok rigtigst formes saaledes: «En af den kristne 
Troes Livsvaerdier uberert Kunstnerfantasi vil aldrig kunne frembringe et 
kristeligt Kunstvaerk*. 

§ 4. Kirken og Bygningskunsten. Stilbegrebet. Kirken 
behever Kunsten allerede fra det 0ieblik, den behever et 
Lokale for Naademidlernes Forvaltning og Ordets Forkyndelse, 
Bygningskunsten, ikke blot Bygningshaandvaerket, maa 
bygge Kirkehuset, om dette skal blive et vaerdigt Gudshus ; thi 
allerede paa dette tidlige Stadium indtrseder Symbolikens Be- 
tydning, idet Kirkehuset ogsaa for det ydre 0ie ber betegne 
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sig soin noget andet og mere end ethvert andet, til verdsligt 
Brug bestemt Hus. Det maa allerede i sin Form vise sig som 
det, det er, som etSymbolum, idet det uden overlsesset Pragt- 
udfoldelse praeges af den Aands Hoihed, i hvis Tjeneste Huset 
staar. Med Nodvendighed bunden til Bygningsmaterialets 
tekniske og statiske Love, hvis Overskridelse vilde have Byg- 
ningens materielle Ruin tilfolge, har Bygningskunsten den Op- 
gave at give disse Love et Udtryk, der svarer til og for 0iet 
forklarer Bygningens Bestemmelse. Denne i Formen til- 
synekommende Harmoni mellem Bygningens Materiale 
og dens Bestemmelse betegner man som dens arkitekto- 
niske Stil. Denne Stil betinges til en vis Grad forskjellig 
ikke blot efter Bygningens egen Art, seet fra 1) Materialets 
saavelsom fra 2) Bestemmelsens Synspunkt, men ogsaa efter 
de forskjellige byggende 3) Tidsaldres, 4) Folkeslags, 5) Pro- 
vinsers, 6) Skolers og 7) Individers kuiistneriske Eiendommelig- 
heder. Man kan saaledes tale om: 1) Traebygningsstil contra 
Stenbygningsstil, 2) Kathedralstil contra Baptisteriestil, 3) old- 
kristelig Stil contra Renaissancestil, 4) tysk-romansk Stil contra 
fransk-romansk Stil, 5) lombardisk-italiensk Stil contra toskansk- 
♦ italiensk Stil, 6) Cistercienserstil contra Franciskanerstil, 7) 
Bramantes Stil contra Brunelleschis Stil o. s. v. 

§ 5. Kirken og Kunstindustrien. Stilprincipet vil ifolge 
sit Vaesen gjennemtraenge ikke blot selve Bygningen i alle dens 
Dele, der ber staa i fuld stilistisk Overensstemmelse baade med 
hverandre og med Kirkebygningen i dens Helhed, men det vil 
med indre Nodvendighed maatte give enhver til Bygningen 
knyttet Brugsgjenstands Form noget af sit Enhedspraeg: Altar 
og Altarkar, Dobefont, Praedikestol o. s. v. maa have en vis 
Overensstemmelse baade med den Bygning, de tilhorer, og med 
hverandre indbyrdes. Med andre Ord: den arkitektoniske Stil 
betinger i hoi Grad den tektoniske Stil. Det er ogsaa 
Folelsen af denne Bygningskunstens det hele tekniske Omraade 
beherskende Stilling, der har givet den Navnet Arkitektur (af 
&PXI-, forste, ledende, og Texraivco, temrer, forfaerdiger). 

§ 6. Kirken og Billedkunsten. Den samme betingende 
Stilling som overfor de tekniske Kunster indtager Bygnings- 
kunsten skjont i betydelig modificeret Grad ogsaa overfor Billed- 
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kunsten, hvor denne traeder i hins umiddelbare Tjeneste. 
— Kirken har, skjent udgaaet fra den billedfiendske Jede- 
dom, lige fra det 0ieblik den omfattede hedningkristne Menig- 
heder — naar undtages Billedstormerne i Byzants og den 
reformerte Kirke — , ogsaa benyttet sig af Billedkunsten 
(Skulptur og Maleri), isaer i Tider, da Menigheden ikke kunde 
bevare det i Kirken harte gjennem egen Laesning, dels for at 
iklaede sine dogmatiske og ethiske Id6er synlige, legemlige 
Former (symbolske Billeder), dels for at indprente Kirkens 
Historie og Erindringen om dens hellige i Menighedens Bevidst- 
hed (historiske Billeder). Begge disse Sider af den kirkelige 
Billedkunst har altsaa til en vis Grad et didaktisk 0iemed, 
hvorfor man allerede tidlig har kaldt Billederne i Kirken 
Biblia pauperum (d. v. s. de [aandelig] fattiges Bibel). Da 
imidlertid ogsaa den kirkelig-historiske Billedkreds har en Be- 
tydning ud over den rent historiske Personlighed eller Begiven- 
hed, der fremstilles, vaere sig i ethisk eller dogmatisk Retning, 
og saaledes altid jbetegner noget andet og hoiere end den syn- 
lige Personlighed eller Begivenhed selv (Ex.: Abraham og 
Englene, Abraham og Melchisedek, Ofringen paa Moriah, der 
alle har forbilledlig Betydning), bliver ogsaa det historiske Bil- 
lede i en vis Forstand symbolsk. Rigtigst siger vi derfor, at 
alle kirkelige Billeder er i videre Forstand symbolske, men 
kan deles i de dogmatisk-ethisk-symbolske og de historisk- 
symbolske. 

Baade fra Kirkens og fra Kunstens Side har der imidlertid 
vaeret reist Indvendinger mod Kirkens Forbindelse 
med Billedkunsten. Forsaavidt Billederne forer til Billed- 
dyrkelse, en Fare, der jo i Kirkens aeldste Dage blandt de 
hedning-kristne og overhovedet i nyomvendte Lande laa og 
ligger naer, og som endnu ikke overalt er helt udelukket — samt 
hvor Billedkunsten optraeder med en brammende Pragt, der 
fordunkler og drager Opmaerksomheden fra det vaesentlige, kan 
jo Billedkunstens Anvendelse i Kirken vaekke stor Betaenke- 
lighed ; men med visse Indskraenkninger har Kirken — med de 
naevnte Undtagelser — altid med Glaede modtaget Billed- 
kunstens Bidrag til at smykke Grudshuset. Fra Billedkunstens 
Side har der mod dens intimere Forbindelse med Kirken lige- 
ledes reist sig to Indvendinger. Ferst og fremst har Kirken 
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stundom — hvad der endnu er Tilfaeldet i den graeske Kirke — 
tiltaget sig Magten til at bestemme, ikke blot hvad den kirke- 
lige Kunst skal fremstille, men ogsaa hvorledes Kunstnerens 
Fantasi skal se den kirkelige Fremstillingsgjenstand (Athos- 
skolen, 'EpfiTyvet'a zr\q £coypacptxf|c — Malerbogen — den rus- 
siske «Podlinik», der giver detaillerede, Regler for enhver 
kirkelig Billedfremstilling) — hvad der virker draebende paa 
Kunstnerens Fantasi og derved paa Kunstens Liv og dens 
skjonne Menneskelighed, idet det gjor Kunstvaerket til en blot 
og bar Skablon; men disse Indgreb kan udenfor den graeske 
Kirke kun paa ganske enkelte Punkter paavises og er svundne 
mere og mere. For det andet har man ment, at da Billed- 
kunsten for Kirken vaesentlig har Betydning for sit didaktiske 
0iemeds og ikke for Kunstens egen Skyld, og saaledes laegger 
storre Vaegt paa Indholdet end paa Formens Skjenhed og 
Sandhed, har den kirkelige Billedkunst lidet eller intet med 
Kunst at gjore, idet denne ifolge sit Vaesen henter sit Kunst- 
vaerd fra Formen. Hertil maa dog svares, at skjont de kirkelige 
Billeder ganske vist er bundne til en bestemt Indholdskreds 
og til bestemte kirkelige Typer (§ 3), er der indenfor denne 
Begraensning intet, som hindrer Kunstneren fra at laegge den 
fulde og tilborlige Vaegt paa Formens selvstaendige Betydning 
og Fremstillingens rent kunstneriske Vaerd. At usmagelige 
Fremstillinger forekommer i den kirkelige Kunst, er hverken 
mindre eller mere saedvanligt, end at de forekommer i den 
verdsligg; og slet Kunst er slet Kunst baade i og udenfor 
Kirken og vil inden denne aftage, jo mere Geistlighed og 
Menighed voxer i Forstaaelse af Kunstens virkelige Betydning 
ogsaa for det kirkelige Liv og dettes vaerdige Fremtraeden (§ 1). 

§ 7. Den kirkelige Kunstarkaeologis Gjenstand. Vor 

Undersogelses Gjenstand er saaledes dels de til kirkeligt 
Brug opferte Bygninger (Arkitektonik), dels de i eller udenfor 
disse bevarede, faste eller bevaegelige kirkelige Brugsgj en- 
stand e (Tektonik) samt endelig de til Bygningen og dens 
Gjenstande knyttede Billeder (Ikonografi). Et forklarende og 
supplerende Tillaeg udgjor Laeren om de kirkelige Dragter 
(Kostumelaere) og Indskrifter (Epigrafik). 
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§ 8. Den kirkelige Knnstarkseologis Methode. Vor 

Undersegelses Methode er en dobbelt, idet enhver Gjenstand 
dels maa behandles systematisk med Hensyn til dens Sammen- 
haeng med og Porhold til Kirkens Kultus og til andre kirkelige 
Gjenstande, dels i sin historiske LTdvikling og den dermed 
sammenhaengende geografiske Udbredelse. I det Mgende vaelger 
vi som den for Theologens Studinm frugtbareste den systema- 
tiske Freinstillingsmaade, idet vi til denne knytter Fremstillingen 
af den historiske Udvikling for hver enkelt Gjenstand i den 
Orden, hvori Gjenstandene indordner sig i den systematiske 
Helhed. 

§ 9. Literatur. De almindeligst benyttede generelle 
Vaerker i Paget, der ogsaa — naar undtages, hvad de norske 
Kirker angaar — . er benyttede ved Udarbeidelsen af denne 
Bog, er: 

Dr. Heinrich Otte. Haudbuch der kirchlichen Kunstarchaologie des deutschen 

Mittelalters. 5. Aufl. 2 Bd. Leipzig 1883—1884. 
— «— Archaologisches Worterbuch. 2. Aufl. Leipzig 1883. 

Muller u. Mothes. Ulustriertes archaologisches Worterbuch der Kunst des 

Mittelalters und der Renaissance. 2 Bd. Leipzig 1877. 
Kraus, F. X. Real-Encyklopadie der christlichen Alterthiimer. 1880 ff. 
Piper, Ferd. Einleitung in die nionumentale Theolo^ie. 1867. 
Goetzinger. Realencyklopadie der deutschen Altertliiimer. Leipzig 1881—1882. 
Ltibke, Willi. Vorschule zuni Studiuin der kircblichen Kunst des deutschen 

Mittelalters. Leipzig 1875. 
Detzel, H. Christliche Ikonographie, Freiburg i. B. 1894—1896. 
Didron. Icouographie Chr^tienne og Annales archeologiques. Paris 1844 — 1881. 
Viollet-le-Duc. Dictionnaire raisonne' de l'architecture Franchise au XI — 

XVI siecle. 10 Bd. 1854—1868. 
— <— Dictionnaire raisonne' du mobilier Frangais. 6 Bd. 1854—1875. 

For de norske Kirkers Vedkomniende henvises til Nicolaysens « Norske 
Fornlevninger* og Fortidsmindeselskabets Aarsberetninger med Tillaeg samt 
til nservaerende Forf .ttters Vaerk over de norske Stavkirker (Kristiania 1892), 
min « Sammenlignende Kirkefortegnelse* (Saertryk af Theologisk Tidsskrift, 
Mailing 1888) og min «Die Holzbaukunst Norwegens in Vergangenheit und 
Gegenwart», Berlin 1893, samt min «Kort Oversigt over de norske Kirke- 
bygningers Histories i Husebys Udgave af Landstads Salmebog — desvaerre 
for den stars te Del trykt under min Fravaerelse i Udlandet med et Utal af 
misvisende Trykfeil. 



F0RSTE BOG. 



DE KIRKELIGE BYGNINGER. 

(ARKITEKTOJSIK.) 



F0RSTE KAPITEL. 



Kirkebygningen som Helhed. 



§ 10. Kirkebygningens Navne. Den kristne Kirkebygning, 
hvis Bestemmelse er at .give Plads for Gudstjenesten og Naade- 
midlernes Forvaltning, altsaa Ordets Forkyndelse og Sakra- 
menternes Meddelelse, har sit Navn «Kirke» (gammelnorsk: 
Kirkja, gammelengelsk: kerk, angelsachsisk: cyrice, cirice, 
skotsk: kirk, tysk: Kirche, gammelsachsisk: kirika, gammelhoi- 
tysk: kiricha) af det graeske xupiaxov (Herrens Hus). Kirken 
kaldtes for Konstantin i Forf elgelsestideu : £veTTpia ^poq- 
eDXTT^piov (Bonneforsamlingshus — Oratorium), oixoq jrpoq- 
euxTipioc; (Bedehus), 6ixo<; ftaoiXexoq (det kongelige Hus) 6ixoq 
tcov dbeXcpcbv (Bredrehus), 6ixoc; twv rexvcov (Bornenes Hus), 
ogsaa «domus columbce* (Duens, den Helligaands Hus). Paa 
Konstantins Tid: vdoq, templum, dominium aureum, domus 
dominica, domus Christi, quae appellatur Ecclesia, xupiaxov, 
basilica ecclesice (Konstantins eget Udtryk). Efter Konstantin: 
xupiaxrj, memoria (sc.: martyrum,, som bygget over Mar- 
tyrernes G-rave) juapnipiov, basilica martyrum, foruden de aeldre 
Navne. Af senere afvigende Navne maerkes Navnet Dom 
(Domkirke), der stammer fra Latin: Domus, sc. Domini, Dei 
(ikke fra D. O. M. = Deo optimo maximo) og brugtes oprindelig 
kun om biskopelige Kirker, der saedvanlig i Middelalderen var 
indviede til Treenigheden (Trinitatiskirke) og her i Norge kaldtes 
«Kristkirke», hvorvel Kirker er dedicerede til Kristus, uden 
at vaere Biskopskirker (Etne, Skeberg, Borgund paa Sendmore). 
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Navnet Kathedral af graesk xaftebpa, sc: episcopalis, 
Biskopsstol, Biskopssaede, betegner ligeledes en biskopelig 
Kirke. 

Navnet Mynster (gammelnorsk : minister) stammer fra det 
latinske monasterium og betegner saaledes egentlig en Kloster- 
kirke, men bar mere og mere faaet Betydningen af en Dom- 
kirke, en Kathedralkirke, skjont det paa sine Steder og til sine 
Tider (f. Ex. i Niebelungenlied) blot betegner en Kirke i 
Almindelighed. 

Basilica betegnede i Middelalderen enhver Hovedkirke, 
men bruges i vor Tid kun om den flerskibede Langkirke. 

§ 11. Kirkebygningens Orientering. MedHensyn paa sin 
Retning var Kirkerne oprindelig ligesom Jerusalems Tempel 
vendt saaledes, at Indgangen var i 0st og det helliges Plads i 
Vest, ligesom ogsaa i de hedenske Templer Gudebilledet saa 
mod Indgangen, der var i 0st, vendt mod Solens Opgang. Paa 
Grund deraf har endnu de urgamle Kirker i Rom, der gaar 
tilbage til Konstantin og den naermest paafolgende Tid, Ind- 
gangen i 0st og Koret i Vest, t. Ex. selve Peterskirken, 
Lateranet, San Clemente o. fl. Ca. 420 (under Pave Bonifacius I) 
vendtes Forholdet om, idet fra den Tid af Kirkerne oriente- 
redes, d. v. s. Koret forlagdes til 0stsiden, Indgangen mod 
Vest. Grunden hertil er ganske vist at soge i den aeldgamle 
Skik, at den bedende vender sit Ansigt mod Lysets Opgang. 
Thi saa laenge Kirkens Altar kun var et Bord, bag hvilket 
Praesten stod, altid vendt imod Menigheden, vendte han, da 
Kirken havde sin Indgaug i 0st, Ansigtet mod 0st, men da 
efter Konstantin Korset stilledes paa Altaret, livorhos dette 
forsynedes med Ryg for at lofte Korset, forte denne tilsyne- 
ladende saa ubetydelige Omstaendighed — som det synes — 
til Kirkernes fuldstaendige Omdreining. Thi da Praesten 
nu, for ikke at skjules af Altaret, maatte indtage Pladsen 
foran Altaret, maatte hele Kirken, forat han skulde kunne 
foretage sin Bon, vendt imod Altaret og paa samme Tid 
vendt imod 0st, bytte Retning og istedetfor at gaa fra 0st 
(Indgang) imod Vest (xAltar) omvendt gaa fra Vest (Indgang) 
mod 0st (Altar). Herved forandredes meget i Kirkernes Indre, 
kun 6t blev uforandret, Maendenes Side vedblev at vaere Syd- 
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siden, Kvindernes Nordsiden. Derimod vexlede Altarets Kalk- 
| side og Brodside, Oplaesningens Evangelieside og Epistelside 

| Plads, idet nu Nordsiden blev Kalk- og Evangelieside, medens 

■ denne for havde vaeret i Syd. 

De Afvigelser fra den absolute Orientering, der ikke 
sjelden forekommer, beror dels paa, at Byggegrundens Be- 
skaffenhed har f remt vunget Afvigelser, dels paa at Orienteringen 
! far Kompassets Opfindelse skeede enten efter det Punkt, hvor 

Solen gik op Midsommerdag (Hagia Sophia i Konstantinopel), 
eller paa den Dag, Grundstenen lagdes, eller paa Kirkens Titel- 
helgens Dag, hvorved altsaa 0stpunktet blev forskjelligt efter 
de forskjellige Aarstider og mere eller mindre afveg fra Magnet- 
naalens Angivelse. 

Fra det 12te Aarhundrede foreligger Fordringen om 
Aequinoctialorientering (21 de Marts eller 21de September). 

Fra det 17de Aarhundrede af forsommes Orienteringen 
mere og mere. 

§ 12. Kirkebygningens Plads. Hvad Kirkernes Plads 
angaar, maa maerkes: Oprindelig fandt Gudstjenesten Sted i 
Privathuse, ofte paa Salene (Act. 1, 13; 20, 8.9; 2,46; 18,7.8; 
19, 9). Derefter opfortes i Kristendommens Moderlande Bede- 
huse (Oratorier) over de underjordiske Gravpladse (Katakom- 
berne). Denne Kirkens Forbindelse med Gravene, der jo har 
en dyb indre Betydning (Col. 2, 12; Horn. 6,4), er — historisk 
seet — oiensynlig en Folge af det kirkehistoriske Faktum, at 
Kristenmenigheden i Rom forst fremtraadte i Romerstaten i 
Egenskab af anerkjendt Begravelseskollegium. Visse Grav- 
Areae var i romerske kristne Familiers Besiddelse og ukraenkelige 
efter romersk Lov og kunde altsaa af sine Eiere bebygges 
med de til Gravkulten nedvendige Bygriinger. Man nod da 
gjerne Nadveren ved Alterborde, stillede paa eller opforte over 
Martyrernes Grave — i ydre Overensstemmelse med de hedenske 
Dodsmaaltider, der nodes ved Gravene. Alterets Plads over 
Martyrgravene antydes jo endog saa tidlig som i Apoc. 6, 9 
— hvis ikke netop dette Sted har givet Anledning til Skikken — 
og over den underjordiske Katakombe reistes saaledes de forste 
« Oratorier », Bedehuse, Kirker. Det forholder sig altsaa 
ikke saa, at Kirkegaardene oprindelig anlagdes omkring Kir- 
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kerne, men omvendt saa, at Kirkerne oprindelig byggedes paa 
Kirkegaardene. Efter Hedenskabets Fald opfertes Kirkerne 
ofte paa de nedrevne Hedningetemplers Grund, og det af en 
dobbelt Aarsag — dels f ordi Folket nu engang var vant til at 
besoge disse Steder for at eve Gudsdyrkelse (se Gregor den 
Stores Brev til Mellitus og den angelsachsiske Mission), ligesom 
Helligdagene af en tilsvarende Grund ofte henlagdes til hedenske 
Festdage, der nu flk ny Betydning — men dels ogsaa fordi 
ofte stort Jordegods, Afgifter og andre Indkomster var knyttede 
til Templerne og Tempelgrunden og nu gik over paa de Kirker, 
der var opforte paa deres Grund. De mangfoldige Kirker i 
vort Land, der forer Navnet Hof, Hove, Hovind, Hovland 
eller i Sammensaetninger Ryggihof, Skeidishov, Stein(ar)hov, 
Njardarhov, Freyhov, Ullinshov, soger som man ser sit Navns 
Oprindelse fra denne Omstaendighed. Ikke sjelden omdannedes 
hedenske Templer til kristne Kirker, f. Ex. Jupiter Ultors 
Tempel (Pantheon) i Rom til Maria ad martyres, Fortuna 
virilis Tempel til Maria Egyptiaca o. s. v., og om det end ikke 
kan bestemt paavises for Norges Vedkommende, kan det dog 
have fundet Sted ogsaa hos os, skjent dette fra ahdre Sider 
benegtes med stor Sikkerhed. 

§ 13. Kirkebygningens Opferelse. Kirkebygningens Op- 
forelse sker som Regel fra 0st mod Vest og begynder med 
Grundstenens Nedlaegning ved Biskopen under Alterets vordende 
Plads. I Middelalderens Begyndelse forte man i Rom gjerne 
Legemet af en Martyr, Helgen eller Confessor — og da navnlig 
den, til hvem Kirken skulde indvies, til Pladsen under Alteret 
(Apoc. 6, 9), som deraf fik Navnet « Confession. I senere Tider, 
da man ikke mere som i Oldkirken kunde laegge Alteret over 
Helgenens Grav, nedlagdes Helgenrelikvier i Grundstenen. 
Opforelsen gaar da fra Koret over til Skibet og endelig til 
Taarnanlaegget i Vest. Ved store Anlaeg haender det, at man 
har taget Vestpartiet i Arbeide, medens man endnu byggede 
paa 0stpartiet, og derfra turde den Omstaendighed skrive sig, 
at i mange middelalderske Kirker — paa Grund af de i hine 
Tider saa saedvanlige unoiagtige Maalinger — Koret ligger 
skjaevt til Skibet, hvad der har fremkaldt Tanken om, at der 
i denne de korsformede Kirkers Skjaevstilling skulde skjule sig 
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en Symbolik, tydende paa Kristi boiefle Hoved paa Korset, 
hvad dog vistnok kun er en i senere Tider indlagt Betydning. 

§ 14. Kirkebygningens (irrandformer. Kirkebygningens 
normale Grundform er en dobbelt, idet man skjelner mellem 
Langkirker, som udvikler sin Form symmetrisk paa begge 
Sider af en Linie, som vi kalder Kirkens Laengdeaxe, og 
Centralkirker, der udvikler sin Form regulaert til alle Sider 
omkring et Punkt, som vi kalder Kirkens Centrum. 

Langkirkerne (de basilikale Kirker) kan optraede med 
eller uden det Tvaerskib ved Koret, der giver dem Korsform 
(latinske Korskirker), ligesom Centralkirkerne (Kuppel- 
kirkerne) enten kan udvikle sig som Cirkel, Sextenkant, Otte- 
kant, Kvadrat eller som Korskirke med lige lange Korsarme 
(graesk Korskirke). 

Korsformen, der altsaa kan indtraede i begge Kirkearters 
Hovedformer, er neppe umiddelbart fremgaaet af noget symbolsk 
Hensyn, men har naturligt udviklet sig af de kirkelige Kultus- 
hensyn, medens den tidligt deri indlagte Symbolik vel har 
bidraget til at flxere Korsformen. Den senere Symbolik gjor 
imidlertid Korskirken til et Billede af den korsfaestede Frelser, 
hvis Aasyn vender mod Vest (Lysets Nedgang). Koret skal 
da betegne Pladsen for Kristi Hoved, de to Vesttaarne Naglerne 
gjennem Kristi Fodder, Tvaerskibet Korsets Arme o. s. v., men 
saadant Sindbilledmageri er forst bagefter indlagt i de faerdig 
udviklede Kirkeformer. 

Saedvanlig afsluttes Kirken i 0st over og bag Alteret af 
en indad mod Kirken aaben, halvrund, hvaelvet Nische, der 
udad kan vise sig som halvrund eller polygonal, men altid er 
lavere og smalere end Koret. Denne Nische kaldes Apsis 
{Concha, Altarnische) og foies gjerne ogsaa til Centralkirkerne 
mod 0st. En Forhal under Taarnet (Taarnfod) eller mellem 
Taarnene (Narthex) afslutter Kirken mod Vest. Saaledes deles 
Kirken efter sin Grundform i Apsis, Kor, Tvaerskib (Geistlig- 
hedens Del), Langskib og Taarnfod eller Narthex (Menighedens 
Del). I de oldkristne Kirker kom dertil foran Kirken en 
Forgaard (Atrium) med ydre Porticus (se § 23 og Fig. 6). 

§ 15. Kirkebygningens indre Reisning. Mindre Kirker 
kan optraede uden indre Stotter for Tagvaerket (enskibede 

Kirkelig Kunstarkaeologi. 2 
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Kirker), sterre Kirker behever indre Stetter (Sailer, Filler), der 
da stillede i Rsekker fra Indgangen til Koret afdeler Kirkens 
Indre i flere Partier, .sa?dvanlig 3 eller 5, «Skibe» (flerskibede 
Kirker). Bensevnelsen hidrorer fra den gamle Symbolik, der 
anser Kirken som det Skib, fra hvilket Jesns laerte paa 
Genesareths Se eller som Note reddende Ark i Syndflodens 
Vande. I de flerskibede Kirker er i Regelen Midtskibet 
dobbelt saa bredt som Sideskibene, og dets Tag saa heit hasvet 
over Sideskibene, at det hovedsagelige Lys falder ind i Kirken 



Fig. 1. Det Indre af en oldkristelig (femskibtt) Basilika. 
Tvfersnit af den sclrirc Per.f rskirkc i Bom (smlgu. Fig. 20, 24 og 26). 

gjennem Vinduer over Sideskibenes Tag. De Langkirker, hvor - 
dette er Tilfseldet, kalder man Basilikaer (Fig. ]), et Navn 
der oprindelig tilherte Spxwv podiXeuc; Embedslokale i Athen, 
men senere overfartes saavel paa de romerske Kets- og Bers- 
lokaler med Smler og halvrund Apsis (Basilica forensis) som 
ogsaa paa den inderste Hal i det antike Privathus (Basilica 
domcstica), der begge oftere havde det ber beskrevne Anlaeg 
med Apsis, to Seilerader og opboiet Midtparti, en Form, der 
gik over paa Kirken derigjennem, at det netop var denne 
Basilica domestica, der som Isengst fjernet fra Gadens Larm 
og sikrest mod Opdagelse ofte i Forfolgelseatidenie og fer 
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Kristendoinmen blev Statsreligion, benyttedes til Gudstjeneste 
i Privathttsene. I Middelalderens Sprog betegner dog, som 
forhen nasvnt (§ 10), Bastlika enhver Hovedkirke, uden Hensyn 
paa dens Bygningsmaade. Ogsaa Centralkirkerne kan vsere 
enskibede eller flerskibede (Fig. 2), idet Knppelrummet skilles 
ved en Rsekke Sailer eller Piller fra den lavere, ydre Omgang, 
over hvis Tag Lyset falder ind i Midtmmmet. 

Vi skjelner med Hensyn paa Kirkens Reisning mellem: 
1) TJnderpartiet (Arkaderne), 2) Partiet mellem Sideskibenes 



Fig. 2. Det lndrc af en oldkristelig Centralkirke. 

Santa Costanza ved Rom (smlgn. Fig. 18, 23, 2B og 30). 

indre Loft og ydre Tag (Triforiet), 3} Clerestoriet eller det evre 
med Vinduer forsynede Parti og endelig 4) Tagvasrket 

Af treskibede Basilikaer fra Norges Middelalder kjender 
Ti felgende: Af Sten: I Erkestiftet: 1) Kristkirken i Nidaros 
(Trondhjems Domkirke); 2) den aeldre Mariakirke (senere Elge- 
sseterK.) sanimesteds('?); 3) Reins Klosterkirke('?). 1 Bjorgvins 
Bispedemme: 4) den store Kristkirke i Bjergvin; 5) Mariakirken 
og 6) Korskirken (? nu enskibet) sammesteds; 7) S. Albani Kloster- 
kirke paa Selje (senere enskibet). T Stavanger Bispedomme: 
8) Svithunskirken (Domkirken) i Stavanger. I Hamar Bispe- 
domme: 9} Trinitatiskirken (l)omkirken) paa Hamar; 10) Olafs- 
kirken paa Ringsaker; 11) Nicolaikirken paa Gran; 12) Hof 
Kirke paa Toten (nu enskibet). I Oslo Bispedomme: 13) St. 
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Halyards Kirke i Oslo; 14) Akers Kirke ved Oslo; 15) St. 
Laurentii Kirke i Tunsberg; 16) Tjedling Kirke (nu enskibet) 
og 17) Aas Kirke (senere enskibet). No. 1, 3 og 17 tilhorer 
den gothiske, de evrige den romanske Stilperiode. En Miengde 
af vore Trsekirker (Stavkirker) var treskibede Baailikaer. Om 
dem ligesom oin Centralkirkerne § 22 og § 17. 

Treskibede Kirker, hvis Sideakibe mod Ssedvane har saniuie 
Heide som Midtskibet, kaldes Hallekirker (Fig. 3). Ogaaa 
toskil>ede Langkirker forekommer, dog kun som sjeldne Und- 
tagelser (ae Fig. 4). [Hovedoena Klosterkirke og Domkirken i 
Bergeu.j 




Klosterkirker og Klosteranlseg. Klosterkirkerne 
havde egeiitlig ingeu 
fra de evrige Kirker 
t'orskjellig Bygnings- 
maade, men vel visse 
for de forskjellige Or- 

dener udmsrkende 
Traek. De laa gjerne 
paa Klosteranlseggets 
Nordside (Fig. 4) og 
havde paa sin 8yd- 
side Udgang til Kors- 
g a u g e n , en Soilegang, 
der i rektangulaer Form 
omgav Klostergaarden, 
og til hvis tre evrige Sider Klostrets Hovedbygmnger sluttede 
aig, i 0st gjerne Sakriati, Konventstue og Parleatoriuni (Tale- 
stue), i Syd Dormitorium (Sovestue), Refectorium (Spisestue) og 
0konomibygninger (Kjekken, Bryggerhus, Ladegaard), i Vest 
Hospitium og Abbedens Bolig, hvor ikke denne laa for sig 
selv udenfor Klostret. Norske Klosterruiner viser intetsteds 
Mnnkenes Celler, der formodentlig har befundet sig i de nn 
foiwundne Overetager, i Lighed med hvad ofte er Tilfseldet i 
Sydena Klostre, eller muligens ikke vaa-et brugelige hos os. 

Benediktinerne — den seldste Munkeorden — byggede 
gjerne sine Kirker og Klostre paa Haiderne, og forsynede dem 
med heie, udsigtrige Taarne, Cistercienserne (de reformerede 



1 aideekib. Mkltskib. 

Fig. 3. Tvtersnit af e 



Hallekirke. 
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Benediktinere) skjulte gjerne sine ved sin Simpelhed udmserkede 
Anlaeg — i Lighed med Moderklostret Citeaux — i skovrige 
Dalstrsekninger og afsluttede altid sine Kirkers 0stside i ret 
Linie uden Apsis, hvad der forevrigt ogsaa var eiendommeligt 




Fig. 4. G run d rids ;il Hovetl«ens Kloster. 
A Klosterkirkens Kor. B Klosterkirkens Skib. C Klosterkirkens Indgang 
D Klostrets Korsgang. E Klostergaarden. F Sakristi(?). G Konventstue. 
B Talestue. I Udgang mod 0st. K— L Ubestemt. M Donoitorinm. 
H— N Vedskjul etc. O Udgang mod Syd. P Kjekken. Q AnretningBrum. 
R RefectOTium. S—T Ho spits. UUdhns. V Bryggerhus. X Kirkens Taarn. 
Y Fasngselp). Z Ubestemt 
Biplanen: A, B, C, D Abbedens Bolig. B Portgang. 
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for Angelsachsernes og for mange af Norges Kirkebygninger 
fra Middelalderen. . Tiggerordenerne (Franciskanere og Domini- 
kanere med deres Underafdelinger) byggede heist sine Klostre 
i og lige ved Staederne, Pranciskanerne ikke sjelden toskibede 
Kirker med et hoiere og bredere Hovedskib og et lavere og 
smalere Sideskib (Ex.: Pranciskanerkirken, nu Domkirken i 
Bergen). 

Norge eiede i Middelalderen foigende Klostre med til- 
horende Kirker indenfor Rigets nuvaerende Graendser: 

Oslo Bispedomme: 

1. St ae Mariae og St. Edmunds Kloster paa Hovedoen (1147), 
Cistercienser. r 

2. Verne Kloster (f. 1198), Johanniter. 

3. Mariae Nonnekloster i Oslo (ca. 1119), Benediktiner. 

4. Gimso Nonnekloster (ca. 1119), Benediktiner. 

5. Dominikanerklostret i Oslo (ca. 1230). 

6. Pranciskanerklostret i Oslo (ca. 1230). 

7. Pranciskanerklostret i Tunsberg (ca. 1250). 

8. St. Olafs Kloster i Tunsberg (ca. 1150), Praemonstratenser. 

Hamar Bispedomme: 

9. St. Olafs Dominikanerkloster paa Hamar. 

10. Klostret paa Gran, Hadeland (ca. 1160) — en kortvarig 
Institution. 

Stavanger Bispedomme: 

11. St. Laurentii Kloster paa Utstein (ca. 1280), Augustiner. 

12. Olafsklostret i Stavanger. 

Bergens Bispedomme: 

13. St. Michaels Kloster paa Nordnaes i Bergen, Munkeliv 
(ca. 1108), Benediktiner. 

14. St. Johannes (Jons) Kloster i Bergen (ca. 1200), Augustiner. 

15. St. Mariae (Nonnesaeter) Kloster i Bergen (ca. 1150), 
Bernhardiner. 

16. Dominikanernes (Olafs?) Kloster paa Holmen i Bergen 
(ca. 1235). 

17. Pranciskanernes Olafskloster i Bergen (ca. 1240). 

18. Hellig Aands Kloster paa Halsno (1164), Augustiner. 

19. St. Mariae Kloster paa Lyse (1146), Oistercienser. 

20. St. Albani Kloster paa Selje (ca. 1113), Benediktiner. 
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Erkestiftet: 

21. St. Laurentii Kloster paa Nidarholm (ca. 1104), Benediktiner 
(Cluniacenser), 

22. Elgesaeter Kloster (ca. 1170), Augustiner. 

23. Nonneklostret paa Bakke ved Mdaros (f . 1 157), Benediktiner. 

24. Dominikanerklostret i Nidaros (ca. 1230). 

25. Franciskanerklostret i Nidaros (efter 1280). 

26. St. Mariae Kloster paa Tautra (ca. 1207), Oistercienser. 

27. St. Andreae Nonnekioster paa Rein (1226). 

Endnu Andes betydelige Kirkeruiner ved Klostrene paa 
Hovedoen, Utstein, Lyse, Selje, Rein, Tautra og Bergen (Dom- 
kirken). Om vore Klostre se forovrigt Chr. Langes Kloster- 
historie. 

§ 17. Kapeller. Kirkebygninger, der kun benyttes til enkelte 
gudstjenestlige flandlinger, eller som er af privat Karakter, kal- 
des Kapeller og kan med Hensyn til sin specielle Bestemmelse 
vaere Daabskapeller, Gravkapeller, Borgkapeller eller Bedehuse 
(Oratorier), vor Middelalders «Kross», der bar sit Navn af, at 
de opfortes omkring de ved Veiene opsatte Andagtskors. De 
rundt om paa de store Gaarde opforte Privatkapeller kaldtes 
bos os Hogendeskirker. Da Daabskapeller (Baptisterier) og 
Gravkapeller ligesom Bedekapeller, indviede til bestemte Helgener, 
ofte knytter sig til Kirkerne, sammenbygges de ofte med disse 
som iutegrerende Dele af Kirkerne (Stuker, Kover). Saerlig 
hyppige var de til Kirkerne foiede Mariakapeller (Maristuke, 
engelsk Ladycbapel) og de i Kirkens Vestende anlagte Daabs- 
kapeller. De fritstaaende Gravkapeller var gjerne enten runde 
eller ottekantede Oentralbygninger, udgaaede fra de antike 
romerske Gravbygninger, navnlig Mausolaeernes runde Grund- 
form, der saa videre overfortes paa de fritstaaende Daabs- 
kirker, Baptisterier, dels vel stammende fra de romerske Rund- 
sale og Bassiner i. de offentlige Bade, men visselig ogsaa 
sammenhaengende med Gravkirkernes Form med Hensyn paa 
Rom. 6, 4 og Coll. 2, 12. Centrum dannedes i Baptisterierne 
af Daabsbassinet, piscina (Fiskedammen) kaldet, med Hensyn 
paa Marc. 1, 17, i Gravkapellet af Sarkofagen; men of test var 
en Altarniscbe ligeoverfor Indgangen knyttet ogsaa til Rund- 
bygningerne (§ 14). 
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Central-Kapeller i 2 Etager med Forbindelse (Hul i Gulvet, 
respektive Taget) mellem Etagerne Andes isaer i Borgkapeller 
fra Middelalderen, hvor da vel den ovre Etage var forbeholdt 
Borgherren og hans Pamilie. De Sagn, der stundoin Andes 
om «S0Sterkirker», hvor to Kirker ligger lige ved Siden af 
hinanden, lader sig ofte fere tilbage til, at den mindre Kirke 
har vaeret et fristaaende Kapel til den storre. Saaledes er ved 
Sosterkirkerne paa Gran visselig Mariakirken ganske simpelt 
et Mariakapel til Nikolaikirken. 

Af Centralkirker i Ottekant eller Rundform fra Norges 
Middelalder kjender vi kun et nu forsvundet ottekantet Kapel 
ved Avaldsnaes Kirke, den nylig udgravede runde Olafskirke i 
Tunsberg, der synes at haenge sammen med de bornholmske og 
slesvigske Rundkirker fra det 12te Aarhundrede, samt et 
tilintetgjort Stavkapel (vistnok Ottekant) ved Stavaa i Trond- 
hjems Stift, ligesom det forste Gravkapel over St. Olafs Grav 
synes at have vaeret en central Traebygning paa den Plads, 
hvor nu Ottekanten i Trondhjems Domkirke staar. (Derimod 
er den saakaldte Nidarholms Klosterkirke paa Munkholmen 
vistnok kun en rund Donjon fra Kristian V's Tid.) 

§ 18. Kirkebygniugens Materials Kirkebygningens Mate- 
riale er enten naturlig Sten, Teglsten eller Trae. Middelalderen 
synes at skjelne mellem Opus Romanum, d. v. s. Kvaderbygning 
af Arkantet tilhuggen Sten, Opus Francigenum eller Gallicanum, 
hvormed formodentlig betegnes de af storre og mindre Brudsten 
opferte, hvor det tykke Kalklag fylder de ujevne Mellemrum 
mellem Stenene, samt Opus Scoticum, d. v. s. Fagvaerksbygning 
af Trae. 

Men foruden disse 3 Arter har vi desuden at betragte 
Teglstensbygningerne og Laftbygningerne i Trae. 

§ 19. Kvaderbygning. Kvaderbygningen kaldes Opus 
Romanuni, fordi den forplantedes til de nyomvendte Lande fra 
Moderkirken i Rom, hvor dens Teknik var nedarvet fra Antiken. 
Kvadersten (fr. pierre carree, carreau, engl. square-stone, lat. 
lapis quadratus, quadramen) er regelmaessige og lige store af 
Brudsten ved Tilhugning dannede og ved Kalk forbundne 
aAange Terninger, der dog stundom kun renhuggedes i Pir- 
kantens udadvendende Side. 
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Anm. 1. Den Kalk, der anvendtes som Bindemiddel saavel i Kvader- 
stensbygningen som i Brudstensbygningen og i Teglstensbygningen, bestod 
saedvanlig af 70 Dele grov Kvaitssand, 25 Dele ren Kalk og 5 Dele Gips 
(svovlsur Kalk). 

Anm. 2. *Murforbandet» o: Maaden, hvorpaa Kvaderstenene i en Mur 
feies sammen, er flere Slags. Man skjelner mellem: 1) Opus isodomum, 
store firkantede Stenblokke, hvis Skikter alle har samme Heide, men vexler 
mellem en Skikt Lebere (d. e. efter Lamgden lagte Kvadre) og en Skikt 
Bindere (o: efter Bredden lagte Kvadre) med eller uden Kalk, men forbundne 
med Jernklamrer (Svalehaler). 2) Opus pseudoisodomum, hvor hver anden 
Skikt havde de mellemliggende Skikters dobbelte Heide. 3) Opus rustimm 
(Rustica) kaldte man Forbandet, naar kun Fugerne var afglattede, medens 
Stenens Overflade forevrigt var ru. 4) Opus emplectum (Fyldmur, se nedenfor) 
bestod af to Rsekker Kvadre indad og udad, mellem hvilke det indre af 
Muren var fyldt med Smaasten i Kalk. Desuden forekom Rudeforband, 
Netforband (opus reticulatum), Sildebensforband (opus spicatum) o. s. v., 
hvis Former fremgaar af Navnene. Man skjelner ogsaa mellem latinsk, 
romansk og gothisk Forband. 

I mange af vore norske Kvaderkirker med Fyldmur er den indre Mur 
Brudsten. 

§ 20. Brudsten skirker. Brudstensbygningen kaldes 
Opus Francigenum eller Gallicanum, fordi den tidlig kom i 
Brag i de frankiske Lande i Gallien. Den opfertes af sterre 
eller mindre Brudsten i vaesentlig utilhuggen Tilstand; de 
baerende Mure opfertes gjerne af to parallelt labende Raekker 
Brudsten, hvis Mellemrum fyldtes med Smaasten og Grus i en 
Kalkoplosning, der da efterhaanden haerdede det hele til en 
klippefast Mur (Opus emplectum, de saakaldte Kistemure eller 
Pyldmure, tysk Futtermauer), og forekonimer nieget hyppig i vore 
simple middelalderske Landskirker. Hjorner samt Dor- og 
Vinduesindfatninger i disse Kirker udt'ortes ofte af Kvadre, 
der gjerne vexler mellem Langside og Kortside opad Mur- 
hjoinet. 

§ 21. Teglkirker. Teglstensbygningen opfores af 
kunstgjort Sten af braendt Ler, Tegl (tysk Ziegel, fr. brique 
cuite, engl. burnt brick, kiln brick, lat. later coctus). Tegl- 
stenen kan formes efter de forskjellige Detailformers Behov, 
for Murlagene aflange, flade Firkanter, for Buerne i Kilesnit, 
for Ornamenterne i irregulaere Former o. s. v., og anvendtes 
isaer i Egne, der var fattige paa god Bygningssten, saaledes 
hele Nordtyskland, Holland o fl. St. I Sverige og Danmark 
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kjendes Teglkirker lige fra Midten af det 12te Aarhundrede, 
i Norge ikke f«r 1230 — 40, da de synes indkomne med Tigger- 
munkene. Imidlertid blev Teglstenskirkerne i Middelalderen 
aldrig hyppige i Norge, og Teglstenenes Brug synes ligetil 
henimod Ref ormationstiden vaesentiig at have vaeret indskraenket 
til det ostenfjeldske Norge. 

En eiendoinmelig Anvendelse fandt det braendte Ler i de 
saakaldte Krukkehvaelvinger, hvis Kapper, for ikke at fordre 
altfor massive Mure som Vederlag, gjerne gjordes saa lette 
som muligt, og derfor i det Indre dannedes af hule Terrakotta- 
krukker, hvis Bund blev stukket ind i den naermeste Krukkes 
Aabning, hvorved man opnaaede at konstruere Hvaelv af usaed- 
vanlig Lethed. 

Meningen med de i Tyskland stundom naevnte «Schall- 
topfe», der antages indsatte i Kirkemuren af akustiske Hensyn, 
er endnu ikke helt opklaret. 

Skjont ikke opforte af naturlig Sten, henregnes Teglkirkerne 
altid til Stenkirkerne. 

Anm. Teglstenenes «Forband», d. v. s. Maaden af deres Sammen- 
stilling for at danne en holdbar Mur, var i Middelalderen enten det 
Tendiske (slaviske) Forband, hvor altid i samme Murakikt en Leber (d. v. s. 
Teglstene lagte efter Lsengden) fulgte paa en Binder (d. v. s. Teglstene 
lagte efter Bredden), og hveranden Skikt begyndte med en Leber, hveranden 
med en Binder (altsaa: -ZrZ"-ZTZ"-Iinr o. s. v., eller det gothiske 
Forband, d. e. to Lobere og en Binder,, altsaa: J^lTZLTZJ^irZin^", 
med ens Murens Indre hyppig kun bestaar af Smaasten i Kalk («Munke 
forband »). Senere Bygninger er gjerne murede enten i Blokforband, 
d. v. s. en Skikt Lebere over en Skikt Bindere o. s. v. : -T^lTZir^-, eller 
i Krydsforband, hvor Skikterne ligeledes vexler med Lebere og Bindere, 
men saaledes at Stedfugerne (d: de lodrette Fuger) i Leberskikterne ikke 
falder lodret over hverandre i hvert andet, men ferst i hvert 5te Lag, 
altsaa : 
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§ 22. Trsekirker. De kirkelige Traebygninger sonder- 
f alder i to Arter: Laftkir kerne, der bestaar af liggende 
Stokke, der enten runde (Blokhuskirker) eller flrkantet 
tilhugne (Tommerkirker) laftes sammen i Enderne, og Fag- 
vaerks- eller Bindingsvaerkskirkerne, der bestaar af et 
Rammevaerk af staaende og liggende Stokke, idet Rammerne 
udfyldes med indsatte Bord, Planker (fladhugne Stokke). 
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De Kirker, hvis Planker er opretstaaende, kaldes Reisvasrks- 
kirker (af reise, stille paa Ende), og hvor de ikke er spigrede 
til, men indfalsede i hverandre og i Rammena Sider, Stav- 
kirker (af gammelnorsk Staf, Stolpe; engelsk stock-churches). 
De ter ikke forvexles med de almindelige Bindingsvaerkskirker, 
og ophorte at bygges i Norge ved Reformationstiden, da de 
aflestes af almindelige Bindingsvserks- og Laftkirker. Medens 



Pig. 5. Norsk Stavkirke (flol). 

Liengdeanit. 

Europas ostlige Latide, Rusland, Ungam, Mahren, Schlesieii og 
visse Dele af Bohmen, altsaa de fra Byzantz kristnede Lande, 
eier Laftkirker, har de fra Rom kristnede Lande, altsaa Tysk- 
land, Frankrige og England, havt BindingsvEerkskirker. I den 
senere Middelalder ombyttedes i alle disse Lande Tneet med 
Stenmaterialet. De egentlige Stavkirker (Fig. 5) kjendes kun 
hos Angelsachserne og i Norge samt i enkelte Fragmenter 
ogsaa i Danmark og Sverige. Sin rigeste kunstneriske Ud- 
foldelse synes Stavkirken at have faaet i Norge. 
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Af Stavkirker existerer endnu i vort Land som mere eller 
mindre vel bevarede treskibede Kirker: Urnaes, Borgund, 
Hopperstad, Kaupanger (i Sogn), Hitterdal (i Telemarken), Lorn 
og Ringebu (i Gudbrandsdalen), Haegge, Lomen og Hurum (i 
Valders), Torpe (i Hailingdal); opforte oinkring en Midtstolpe 
midt i Kirken er: Nore og Opdal (i Numedal) og enskibede: 
Grip, Kvaernaes (Nordmere), Rodven(Romsdal), Roldal (Hardanger), 
Eidsborg (Telemarken), Hedal og Reinlid (Valders). Desuden 
er Holtaalens enskibede Kirke opstillet i Trondhjem, Portuns 
treskibede Kirke paa Fantoft ved Bergen og Gols treskibede 
Kirke paa Bygdo ved Kristiania (alle opsatte 1884), hvorhos 
Vangs treskibede Kirke i Valders i 1841 flyttedes til Schlesien 
og opstilledes i Briickenberg. De udmaerker sig ved sine 
talrige Gavle og Taarne, der giver dem et eget pyramide- 
lignende Udseende, og ved sine aabne Buegange med Balustrade 
omkring Kirken. 

I vor Tid er man hist og her igjen begyndt at opfore 
Stavkirker i mere og mindre modificerede middelalderske Former 
(Kirkebo, Laerdalseren, Borgund, Aurdal og Stedje i Sogn 
(Arkitekt Christie); Rominten i 0stpreussen (Arkitekt Holm- 
Munthe) o. fl). 



ANDET KAPITEL 



Kirkebygningens Dele. 



§ 23. Kirkens arkitektoniske og liturgiske Inddeling. 

Arkitektonisk deles saavel den basilikale Kirkebygning som 
Centralbygningen ide baerende Dele: Grundmure, Gulv, Soiler 
eller Piller og Vaegge, og de baarne Dele: Tagvaerket, 
Emporerne (Pulpituret) og Taarnene. Liturgisk deles den 
basilikale Kirkebygning, som vi i § 14 har seet, i Apsis, 
Kor med eller uden Sakristi og Krypte, Tvaerskibe, Langhus 
eller Skib, der i de flerskibede Kirker deles i Midtskib og 
Sideskibe, Forhal (Narthex) og — for de oldkristne Basilikaers 
vedkommende — Forgaard. 

Da den basilikale Kirke er fremherskende i hele Vester- 
landets Kirkebygningskunst, laegger vi dens Former (Fig. 6) til 
Grand for den folgende Fremstilling. 




Apgifl. Korkradrftt. 



Kryds. 



Langhus. 



Narthex. 



Fig. 6. Romansk Basilika. 

Laengdesnit. 



Ferste Afdeling. 



Kirkens arkitektoiiieke J nil deling. 

1. De bterende Dele. 

§ 24. Iirnndmnre. Grundmurene i de middelalderske 
Stenkirker er enkelte Gange overordentlig omhyggelig, men 
som oftest ret ufuldkomment udferte (Pig. 7). Simplest er 
felgende System: I en Greft omtrent saa bred som Kirkens 
vordende Mure og ssdvanlig saa dyb som bred, men lidt smalere 




Fig. 7. Grand mure under Trmidhjems Donkirke. 



i Dybet end paa Overfladen, fyldes Kuppelstene og Brudsten i 
ter Mur og derover lsegges en eller flere Eader Smaasten i 
Kalk og everst en tilhuggen Sokkel af den Stenart, af hvilken 
Kirken skal opferes. Denne Sokkel gives gjerne i sit avre 
Hjerne udad en Belgeform, der betegner Grundmurens evre 
Afslutning og Murenes Underlinie (Sokkel). 

Eller: Groftens Bnnd ndjevnes med et Lag Smaasten i 
Kalk, derovenpaa sasttes et Lag flade Stene paa skraa ved 
Siden af liverandre og over disse et nyt Lag i modsat Retning 
og saaledes videre opad (den efter sin Form saakaldte Silde- 
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bensmur) Over derme laegges endelig et eller flere Lag 
horizontal^ veldannede Stene som Underlag for Sokkelen. 

Eller: Greften fyldes helt med storre Stene i Kalkrere, 
der fsestner til en haard Masse. 

Eller: Man anvender en grund, men bred Greft, i hvilken 
underst er lagt uregelmaessige Stene i ter Mur med Sand som 
Udjevning, og det evre Lag bestaar da af en Flaade af store, 
flade, veldannede Stene i Kalk. 

Fundamenteringens Leshed og den ofte slet valgte Bygge- 
grund har bevirket, at mangfoldige middelalderske Kirkemure 
er ude af Lod ; saaledes Markuskirken i Venedig, i hvis Vaegge, 
Piller og Gulv neppe findes en eneste ret Linie, og Domkirkens 
Klokketaarn i Pisa (det beremte «skjaeve Taarn»), der sank til 
den ene Side under Opferelsen. 

Anm. Den ferst beskrevne Art, er anvendt i Olaf Kyrres Kristkirke i 
Trondhjem, Underlaget under Pillerne i Domkirkens Langkor, ca. 1077—1093 
(Fig. 7 a), den anden Art. under Biskop Eysteins romanske Tvaerskib i den 
udvidede Kirke samt under Sakristiets og Kirkens projekterede romanske 
Vestskib, ca. 1161—1178 (Fig. 7b, c og. d), den tredie under samme Erke- 
biskops gothiske Bygning, Heikoret, ca. 1183—1188 (Fig. 7e, f og g), og 
den fjerde i Erkebiskop Sigurds gothiske Vestskib i samme Kirke, 1248— 
ca. 1300 (Fig. 7h, i, k og /;. 

§ 25. Svillemure. Traekirkerne fundamenteredes blot ved 
en Raekke store Stene, den saakaldte Svil lemur, henover 
hvilken Kirkens Grundsviller lagdes og kammedes sammen i 
Enderne. I vore Stavkirker anvendtes to Svilleraekker, den 
ene over den anden, men saaledes at de ristformigt lagte afgav 
Grundlag for Midtskibet inde i det midtre Felt (a), medens 
Sideskibenes Bredde i de treskibede Kirker betegnedes 
ved Mellemrummet mellem de ydre og indre Sviller. 
Over Oversvillernes Hjorner, ridende paa disse og 
spaltede i sin nedre Ende, reistes Kirkens fire Hjornestolper 
(hornslaf), som derved undgik at komme i Beroring med Jordens 
Fugtighed, og i den indre (undre) Svilleraekkes Taphuller ind- 
tappedes Kirkens indre Soiler, der skilte Midtskibet fra Side- 
skibene. Den ydre Lobegang haeftedes lost udenpaa Bygningen 
over sine egne Svillemure og Grundsviller. 

§ 26. (Jul vet. For Gulvet i Stenkirken overtog Kristen- 
kirken fra forst af det antik-romerske Mosaikgulv, dog i en 





a 
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grovere Udferelse som ornamentale Fliser i forskjelligfarvede, 

teppelignende Menstre af Firkanter, Stjerner, Tre- og Sexkanter 

o. s. v. i naturlig Sten (Opus Alcxandrinnm) eller i brandt Ler. 

Cosmaternes Arbeider i det 12te— 13de Aarh. var af lignende, 

men flnere Art. Stundom Andes Figurfremstillinger (Domen i 

Siena, St. Gereon i Kbln). En og anden Gang findes i Gulvet 

i den seuere Middelalders Kirker sainmenli%ngende Menstre, 

udviklede af en eneste Linie, de sankaldte Labyrinter, Bodsveie 

eller Jerusalemsveie (Fig. 8), hvis i endelose rette eller krmnme 

Linier bevsegede, ved den ene Linie angivne Vei skal vaere 

tilbagelagt af de bodfaerdige ofte krybende paa Knwerne, som 

et Symbol paa Livets lange og indviklede Vei eller som Mod- 

praestation for en Pilgrhnsreise til 

Jerusalem, bvoraf Navnet «Jeru- 

salemsvei". I>ette Navn er dog 

af nyere Oprindelse og hin Skik 

ikke paavislig. De findes endnn 

vei bevarede i Domkirkerne i 

Amiens og Bayenx. 

Efterhaanden fyldte Begravel- 

ser inde i Kirken Gulvet med 

G ravsfene over Geistlige eller 

over fyrstelige og adelige Kamilier. 

Fig. 8. Bodsvei i et Kirkegnlv. I den tidligere Middelalder 

haender det lios os ikke ganske 

sjeldent, at Gulvet folger Terrsenets Stigning eller Synkning, 

saa at Altaret kommer til at ligge hoiere eller lavere end Ind- 

gangen. Dette er t. Ex. Tilfieldet i St a Sunnivas Kirke paa 

Selje og i Mikaelskirken ved Tensberg. 

Gulvet i Stavkirken. I Trakirkerne fra Middelalderen 
dannes — for vore Stavkirkers Vedkommende — Gulvet af et 
aabent Netvserk af Sviller, hvis Overside forbliver liggende 
aaben i Dagen, medens Gulvplankenie indfasldes i Mellem- 
rummene, ligesom paa et Skibsdaik, altsaa en Art Parketgnlv. 
Henad Gulvet lob i disse Kirker langs Vseggeue en fast Baenk 
(gammelnorsk Setupallr), endnu synlig i Hedals og Borgunds 
Kirker (se Fig. 9} Ogsaa Stavkirkerne havde Gulvbegravelser, 
hvoraf Maerker endnu sees i Torpe og Reinlid Kirker. 
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§ 27. Seller. Seiler og Piller (i Traekirken: Stolper, 
gammelnorsk Slaf) kalder man de Tagvasrket og Overmurene 
baerende og tillage Kirkens Dele adskillende vertikale Stetter. 
Seilen erden i sin Gnindform runde, enten af en eneste Sten be- 
staaende (Monolith) eller af flere paa hverandre lagte Tromler 




Fig-. 9 Stavkirkens Gnlv med Bank. 

dannede Basrer, der er bestemt til at opbaere en retliniet Tag- 
bjaelke (Arkitrav), skjent den ofte i Middelalderen baerer en 
Bue (Aikivolt). Soilen bestaar af Basis — dog har de doriske 
Seiler ingen Basis — , Legeme (eller Seileskaft}, Hals og Kapitael. 
Kapitselen havde i den antike (o: grsesk-romerske) Arkitektur 
f> Hovedformer (se Fig. 10): 1) den doriske, der bestaar 
af en underliggende Rnndplade (Echinus) og en firkantet 

Kirkelip Knnstarkseologi. 8 
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overliggende Plade (Abacus) . 2) den i o n i a k e , der mellem 
disse to Led indskyder en til begge Sider apiralformet Volut, 
og 3) den korinthiske, hvis Echinus bestod af en kurvlignende 
Bladkrans af Akanthua (Bjerneklo) med Voluter og flue Spiraler 
over og mellem Bladene, og hvis Abacus, boiet og med afskaarne 
Hjerner, bar en liden Roset paa hver Sides Midle. Den 
romerske Kunst satte ganske raat en ionisk Volnt ovenover en 
korinthisk Bladkrans og dannede derved: 4} den romerske 
eller samtnensatte, Compositakapitaelen. Etrurerne havde 



Toskansk. Doriek. Ionisk. Korinthisk. .Sam me aunt. 

Fig. 10. Renaissances Sdleoruener efter Vignola. 

5) en toakansk Orden, nsesten lig den doriake. I de seldste 
Kirker, ialfald i Rom, var det ssedvanligt at anvende Seller, 
tague fra antike Bygninger; ferst i Ravenna (ca. 450| begyndte 
man at forarbeide Seiler til Kirkerne. Senere i Middelalderen 
var det Viesentlig den korinthiske Kapitael, der kom til An- 
vendelae i mere eller mindre stivnede eller forkreblede Former. 
Som Basis for sine Sailer anvendte Middelalderen gjeroe den 
ioniake (attiske), der bestod af en firkautet Platte (Plinthen) 
og derover to runde Vulster med en mellemliggende Hulkel 
(1'orus og Trochilus). Hvor et Hjorneblad lsegger aig fra den 
nnderste Torus ned paa den firkantede Plinthe i alle fire 
Hjoraer, tar man antage Seilen at vaere yngre end Aar 1 100. 
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Renaissancen optog de antike Seileordener, men satte paa 
heie Plinther saaledes, som Fig. 10 viser de 5 af Vignola 
naermere systematiserede, saakaldte «Seileordener». 

En Sfiile, der traeder frem af en Vaeg med sin ene Halvdel, 
kaldes en Halvseile. 




Pille. Seile. Pille. 



§ 28. Piller. Pillen (Fig. 11) er den i sin Grundform 
firkantede, stundom pqjygonale, i enkelte Tilfaelde runde, af 
opmnrede Kvaderstene, Brudstene eller Tegl sammensatte Baerer, 
der er bestemt* til &t baere en bueformet Overligger (Archivolt). 
Ogsaa Pillen har Basis og Kapitael, men kan ogsaa stige 
umiddelbart op af Gulvet (Fig. 11) og gaa umiddelbart over i 
Buen. Er Pillen forsynet med helt 

eller halvt af Pillen fremtraedende -\ /^\ /""^ ^ 
Hjorneseiler, der er bestemte til at op- j— t \± \-t 
tage Hvaelvets Ribber (Gurter, se neden- 
for), da kaldes disse Sailer Knaegte 
(tysk Dienste). 

En Pille, hvis ene Side haenger fast 
ved Vaeggen, kaldes en Pilaster; er den 
kun lidet fremtraedende og tynd, mere Fi £- ll - Romansk Stette- 
bestemt til at smykke end til at b*re, vexel (Piller ° s S0iler) ' 
benaevnes den Lisene. Lisenerne baerer gjerne kun lette i 
Muren fremtraedende Bueraekker (Blindarkader). 

§ 29. Vsegge. Stenkirkens Vaegge, der gjennem sine 
Dore giver Menigheden og gjennem sine Vinduer Luft og Lys 
Adgang til Kirken, beklaedtes i Middelalderen ofte paa den 
indre Side med Kalk, i hvilken anbragtes Billeder eller teppe- 
lignende Ornamenter, medens de paa de store Festdage be- 
daekkedes med virkelige Tepper, ofte med hellige Fremstillinger. 
De tykke Murvaegge indeholde ofte Begravelser. 

IStavkirkerne, hvis Vaegge dannedes af staaende PI anker 
i et fast Bammevaerk, dannet nedentil af Svillerne, paa Siderne 
af Stolperne og oventil af «Stavlegjen», den overliggende Bjaelke, 
og yderligere forstaerkedes ved hinanden krydsende Bjaelker 
(Svaerd) paa den indre Side, var Vaeggene bedaekkede med et 
tykt, isaer paa Udsiden, ofte fornyet Lag Tjaere. 



\ 
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§ 30. Vinduer. Vinduerne var oprindelig, for An- 
vendelsen af Glas blev almindelig, meget smaa, og stod enten 
helt aabne, stundom forsynede med Lemmer, eller de kunde 
bedaekkes med en Ramme med Blaere, LaBrred, eller i rigere 
Bygvaerker med blyindfattet Beryl, Krystal eller gjennem- 
skinnende Marmor-, Feltspat- eller Alabasterplader. De fler- 
skibede Kirker med forhoiet Midtskib har to Raekker Vinduer, 
en nedre i Sideskibene og en ovre i Midtskibets Overvaeg over 
Pillerne. Denne ovre Raekke fortsaetter sig i Tvaerskibet og 
Koret. Antallet af Vinduer i de to Raekker svarer saedvanlig 
til Antallet af Bueaabninger mellem Pillerne. Oldkirkens 
Apsider var vinduelese, de senere derimod ikke. I vore Stav- 
kirker fandtes aldeles ingen Vinduer, kun en Raekke runde, 
omtrent V* Alen hoie Huller (se Fig. 5), der gav lidet Luft- 
vexling og end mindre Lys. Dette faldt kun ind gjennem 
Dorene og i enkelte af de aeldre Kirker gjennem en Glug i 
Gavlen. I Stenkirkerne i vort veirhaarde Land anbragtes 
Vinduerne ofte kun paa Sydsiden, hvorved man saa nogenlunde 
undgik baade Gjennemtraek og den skarpe Nordenvind. Vinduer- 
nesKanter skraanede gjerne enten indad eller baade indad ogudad. 

Da Glasset kom almindelig i Brug omtrent samtidig med, 
at den gothiske Bygningskunst forvandlede de tykke, tunge 
Mure til staerke Murpiller med tynde, lette Vaegge imellem 
disse, gjennembrodes disse Vaegge naesten helt af store Vinduer 
(se Fig. 12), der fyldtes med Glasmalerier i glimrende Farver, 
der lod hele Kirkens Indre svomme i et Hav af den rigeste 
Farvepragt. I de gothiske Kirkers Vestfa^ade anbragtes gjerne 
et Rundvindue med radiale .Sprosser (cRose» Fig. 12) eller et 
stort, rigt farvet Vindue. Det kirkelige Glasmaleri, der allerede 
kan paavises fra Slutningen af det lOde Aarhundrede, blomstrede 
navnlig i det 13de, 14de og 15de Aarhundrede, altsaa i den 
gothiske Stilperiode, men forfaldt saa under de folgende Sekler 
lige til fuldstaendig Forglemmelse af Tekniken, indtil vor Tid 
har gjenoptaget den med adskilligt Held, men uden dog at 
kunne helt naa Middelalderens fine Farvevirkning. (Se St. 
Gudule i Brussel, Kolnerdomen.) 

§ 31. Dere. Af Dore havde Kirkens Yder vaegge i 
Regelen mindst to, Hovedindgangen i Vest og en Indgangsdor 



til Koret i Syd eller Word (kun sjelden i dert estre Mur). 
Hovedindgangen har ain Plads midt paa Fagadens Vseg; bar 



Fig. 12. Oothisk tiirkeiaetule. 
Notre Dame i Paris. 

Kirken Sideskibe, saa bar derhos som oftest disse liver sin 
Veatindgang (Mandsder i Syd og Kvindedar i Nord, Pig. 12). 
Oprindelig synes Kirkens Dere at have vseret lave og 
trange (Matth. 7, 14), som det navnlig var og endnu ofte er 
Tilfaeldet in partibus infidelinm, hvor der kan vsere Tale om at 
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beskytte Kirkerne mod Angreb (Forsvarskirker). Saaledes er 
Hoveddaren til Fadselskirken i Bethlehem, der ligger udenfor 
de Kirken og Klostrene onigivende Mure, saa lav, at man maa 
baie sig ret dybt for at traede ind. 

Senere haever Portene sig gjerne i Bueform med en hori- 
zontal Overligger under Buen. Det herved fremkomme Bueparti 
(Tympanon) udfyldtes gjerne med et Basrelief (ofte Dommedag). 
I den gothiske Stilperiode deles Daraabningen ved en bred 
Stenpille i Midten (Fig. 12). Ved Hjafilp af Murfremspring 
gav man tidlig Daren en vis Dybde og omgav den med Sailer, 
Halvsailer, Piller og Baldakiner med Helgenbilleder under. De 
ligeoverfor hinanden staaende Sailer naermede sig hinanden, jo 
dybere man kom ind i Portalen, og Buerne over dem blev 
saaledes lavere indad, hvorved det hele fik en betydelig per- 
spektivisk Virkning, der dannede ligesom et Forspil til det 
virkelige Perspektiv, der aabnede sig, naar man traadte ind i 
selve Kirken. Mere eller mindre verdslige Billeder — Jagt, 
Krig o. s. v. udenpaa Kirkernes Indgangsvaegge erindrede symbolsk 
om, at man ved Indtraedelsen i Kirken lagde det verdslige Liv 
bag sig. De lombardiske Kirker er kjendelig paa den lille 
Forhal foran Daraabningen med to Sailer, en paa liver Side, 
baarne af Laver. Selve Darflaiene var i Middelalderen ofte 
fyldte med fra farst af i Byzants, senere ogsaa i Italien og 
Tyskland forfaerdigede, rige Broncefremstillinger af den hellige 
Historie (Hildesheim, Nowgorod, Pisa, Ravello, Monreale, San 
Paolo i Rom, iugsburg o. fl.). 

I Stavkirkerne, hvis Hovedindgang oprindelig synes ligesom 
ofte i Stenkirkerne at have vaeret paa Langsiden nedimod den 
vestre Ende, men som senere ialfald fik Hovedindgangen paa 
den vestre Gavlvaeg, smykkedes Portalens naermeste Planker 
med rige Slynger af Ranker og Drager (Drageslynger), stundom 
ogsaa med figurlige Fremstillinger, isaer fra Sigurd Fafnersbane- 
sagnet, hvis Helte efter Folkevisens Forbillede vistnok taenktes 
som kristne Riddere og af senere Slaegter, der havde let for 
at sammenblande de tre Dragedraebere, snart udlagdes som 
Sigurd, snart som Erkeengelen Michael, snart som St. Georg 
(se Ikonografien). Inderst imod Daraabningen stod fintudskaarne 
Halvsailer, kronede af Laver og en Arkivolt. I enkelte Stav- 
kirker viser Portalerne os ogsaa bibelske Fremstillinger: i 
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Hemsedals Kirkes Portal var de hellige tre Konger, i Neslands 
Kirkes en hel Rnekke gammeltestamentlige Begivenheder frem- 
stillede. 



2. De baarne Dele. % 

§ 32. Overligger kaldes det Led, der danner Overgangen 
mellem de baerende og de baarne Dele, der omgiver Bygningens 
Aabninger: Dere, Vinduer, Aabninger mellem Sailer (Inter- 
columnier) eller mellem Piller (Pilleintervaller). Den er enten 
horizontal, vinkelformet eller buet. Den horizontal Overligger 
over en Seileraekke kaldes Architrav, Hovedbjaelke (Pig. 1). 
Den vinkelformede Overligger, der kun sjelden forekommer i 

Stenbygningskunsten ^ n^ , benaevnes gjerne efter det Folk, 

der hyppigst benyttede den: sachsisk Bue. Den virkelige 
Bue, der dannes af kileformede Stene, kan have flere Former; 
de to vaesentligste er Rundbuen og Spidsbuen. 

Rundbuen (Fig. 11) danner en Halvcirkel og har altsaa 
sit Centrum midt i Halvcirkelens Grundlinie (Impost, tysk 
Kampferlinie). 

Spidsbuen (Fig. 12) dannes ved at lade to Buedele skjaere 
hinanden. Den har altsaa — modsat Rundbuen — to Oentrer, 
der kan ligge enten: 1) i selve Impostens Endepunkter 
(den ligesidede Spidsbue, hvor en ret Linie draget fra Im- 
posten til Spidsbuens Issepunkt er = den Linie, der drages 
mellem Buens to nedre Endepunkter), eller 2) de to Centrer kan 
ligge udenfor Buen i Impostlinien, da Buen bliver en steil 
Spidsbue, den saakaldte Lancetbue, eller endelig: 3) de to 
Centrer kan ligge inde i Buen, mellem Buens to Endepunkter; 
Buen kaldes da en stump Bue. 

Spidsbuerne Nr. 1 og 2 har under 
f\ /\ >^\ Forudsaetning af lige staerke Mur- 

i 2 3 vederlag en sterre Baereevne end Rund- 

buen, Nr. 3 en mindre. Derhos har Spidsbuen den vaesentlige 
Egenskab forud for Rundbuen, at medens man mellem to givne 
Punkter kun kan slaa en eneste Rundbue, idet dens Hoide 
altid bliver den samme (den halve Af stand mellem Imposterne), kan 
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man mellem de samme to Punkter slaa Spidsbuer af vilkaarlig 
Haide, og mellem Punkter, der staar i ulige indbyrdes Afstand, 
slaa Spidsbuer af samme Heide, hvad der — som vi senere 
skal se — bliver af stor Betydning for Buens Anvendelse i 
Hvselvkonstrnktionen. 

§ 33. Traeloft. Ved Kirkernes Tagv#rk skjelner man 
mellem det indre Tag (Loftet) og det ydre Tag. Det ydre Tag 
er enten af Traspaan, Metal, Skifer eller Tegl. Over Midt- 
skibet hviler et Sadeltag, over Sideskibene enten Pulttag eller 



Fig. 13. Spriengv»rk. 

Gavltage, et svarende til hver Trave (Hovedbueafdeling) i det 
Indres Hvselv (Domen i Braunschweig, Magdeburg o. fl. St.), 
hvorved altsaa den lange Linie brydes og Menens Linier gaar 
ind imod Kirkens Laengdeaxe. Apsideme havde enten kegle- 
formet Tag eller Valmtag (til alle Sider heldende Tag uden 
Gavl). Hallekirkerne havde stedvanlig et eneste uhyre Sadeltag. 
Det indre Loft er enten af Tree eller af Sten, hvad der omtrent 
vil sige det samme som: enten fladtsekt eller hvselvet. 

Den fladtsekte Stenkirke logger tvaers over Kirkens Laengde- 
mure en Rsekke Trsebjselker i regelmaessig Afstand, op fra 
hver af disse Tvjerbjselker reiser sig to Spaerrer, Bjselker, 
der medes i en Vinkel midt over Kirkens Lsengdeaxe, (Tagstol). 
Modsat Spserretaget bestaar Aastaget af Bjselker, der ikke 
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:gaar tvaersover, men langs Bygningens Laengderetning fra Gavl 
til Gavl — men Aastage anvendtes ikke i Middelalderens kirkelige 
Bygningskunst. Henover Tagstolenes heieste Punkt, Monen, 
straekker sig fra Gavl til Gavl den dem alle sammenholdende 
Mansaas. Henover Spaerrerne laegger sig i Kirkens Laengde- 
retning lette Laegter (Aaser), paa hvilke det ydre Tag hviler. 
Paa Dndersiden kan Loftets Tvaerbjaelker enteu daekkes med 
taette Planker (for.skalles), hvorved et fladt Loft frembringes 
over Kirkens Indre, eller Tagstolen kan forblive synlig nedefra 
Kirken («aaben Tagstol» som i vore Stavkirker i deres op- 
rindelige Form). 

Disse Spaerretage styrkes nu yderligere enten ved et 
Haengevaerk (Pig. 1) eller et Spraengvaerk (Pig. 13). Det 
simpleste Haengevaerk bestaar i: a) en fra Tag- 
stolens Toppunkt ned paa Tvaerbjaelken gaaende 
Vertikalbjelke (Haengesoilen) med to Skraa- 
straevere fra Spaerrernes halve Heide qed paa 
det Punkt hvor Haengesoilen traeffer Tvaer- 
bjaelken. Mere kompliceret bliver Haengevaerket hvor: b) Haenge- 
sailen fordobles ved en Haengebuk, bestaaende af en ovre 

Tvaerbjaelke i Spaerrernes halve Hoide og to fra 
dennes Endepunkter vertikalt faldende Haenge- 
soiler. Medens Haengevaerket altsaa stotter Tag- 
vaerket ovenfra, dannes Spraengvaerket ved 
Stetter nedenfra, idet de nedre Ender af Spaerrerne styrkes. 
Dette kan nu ske ved skraatliggende Underspaerrer, der fra 
Tvaerbjaelkens Ende lober op mod den modstaaende 
Spaerre og sammen med denne danner de i vore 
Stavkirker saakaldte Saxe, der fastholdes ved en 
evre Tvaerbjaelke eller ved at sloife den nedre 
Tvaerbjaelke og i dens Sted indfore en krum Bjaelke, en Bue, 

• 

•der gaaende tvaersover Bygningen stetter den ovre. Tvaerbjaelke. 

•v I Syden er Haengevaerket, i Norden Spraeng- 

/£- 1 "<^ vaerket det saedvanlige (S. Miniato i Florents, den 

f ^1 i 1823 afbraendte San Paolo udenfor Roms Mure, 

I I San Zeno og San Permo i Verona — Westminster 

Hall i London, St. Mary i Leicester, St. Stephan i Norwich o. s. v.). 

Det beremteste middelalderske flade, indlagte og med Malerier 

forsynede Loft turde St. Michaelskirken i Hildesheim eie. 
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§ 34. Hvselvet I Hvaelvkirkerne er det indre Tag 
(Loftet) helt af Sten, medens det ydres Trfebjeelker, der baerer 
Tagteekningen, hviler paa Hvaalvets Over- 
side. Hva»lvet sammensjettes af Buer, dan- 
nede af kileformede Stene. 

Anvendes Buerne, hvad enten de nu 
hviler paa Filler eller paa hele Mure, til 
Fig. H. Tendchvttlv. ved Sammenstilling at danne Hvselv, frem- 
kommer ved deres forskjellige Forbindelses- 
maader forskjellige Hv:elvarter, af hvilke vi her kun skal naevne 
de vigtigste. Tendelivaslvet (Fig. 14) 
fremkommer ved, at en Raekke lige 
store Buer (runde eller spidse) faies 
nmiddelbart ind til hverandre, saa at 
de bedaskker et Rum. Halvdelen af et 
Tendehvselv kaldes et Halvtende- 
h v * 1 v (Fig. 15}. ,K o r s h v «e 1 v e t 
(Fig. 16} opstaar ved, at to Tandehvaslv 
skjsrer hmanden. Huehvselv eller 
Klosterhvaelv kaldes specielt et Kors- 
hvselv, der hviler paa 4 opad horizontalt 
afsluttede Mure. Kuppelen (Fig. 17) pi S" ^J^^f V " lv ' 
er et Hvselv, der danner enten en hel 

Halvkugle eller den Del af en saadan, der b&res af 4 Buer 
(HseDgekuppel). Halrkuppelen(Nische- 
Apsis-,Coneha-,Muslinghv3elv)erFjerde- 
delen af en Kugle. Hviler Kuppelen 
paa en cylindrisk Mur, er Konstruk- 
tionen ganske lige- 
frem ; hviler den 
derintod paa en fir- 
kantet Mur eller 
paa fire Hjerne- 
piller, dannes der 
•fell K.r.1™,,. - Ove rg .„ g ta"*«JSS.- 
Firkauten til Kup- 
pelens runde Basis ved Hjselp af trekantede sfseriske Flader 
(Pendentiver, Svikler Fig. 18}, der fra den firkantede Basis i 
Imposten leder over i den indskrevne Oirkel, der danner Kuppelens 
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Basis (Fig. 17). Ofte leder Pendentiverne ikke umiddelbart over 
til selve Kuppelen, men til en Cylinder, tier er indskndt mellem 
Pendentivernes evi-e Cirkellinie og Kuppelen, den s.k. Tambour 
(Fig. 39), paa hvilken saa igjen selve Knppelen hviler Man 
taler derhos om Speillivaelv, Truglivtelv, Stjemehv*lv, Net- 
hvjelv, Viftehva'lv o. s. v., men disse spiller en saa underordnet 



Fig. 18. Byzantinsk Kirke. Indre, 
Hagia Sophia i Konstantiiiopel. 

Rolle i vore Kirkebygninger, at de»ikke fordrer nogen ntermere 
Forklaring end den, Navnene selv indeholder. 

§ 3r>. Emporer. Eraporerne (af latinsk emporium) be- 
na;vnes boa os Lsegtfr (af latinsk lectorium). Kirkens evre 
tilgjsengelige Dele kan enten fremkomme ved frie Udbygninger 
i Kirkens Indre, hvilende paa Sailer eller Piller, delvis ogsaa 
paa faste Vaegge, Pulpiturer (vore gamle Kirkeinventariers : 
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« PopeItur»), eller ogsaa derved, at der over de lavere Sideskibes 
Loft eller Hvselv, men under deres ydre Tag brydes bneformede 
Aabninger ind mod Kirkens Indre, hvorved disse Loftrum 
indvindes for Gudstjenesten, de af sine ved Sailer ssedvanlig 
tredelte Buersekker saakaldte Triforier (Fis;. 19), der ogsaa 
tan aabnea aom Smlegallerier i selve de tykke romanske Mure 
(Munkegange, t. Ex. i Trondhjeins Domkirke, hvorved Korets 
og Langskibets Triforier 
forbandtes til en rundt den 
g hele Kirke lobeude Gang). 

I Triforiets gjeunem- 

| brudte Vsg med de flue 

" Sailer og Buer bidrager i 

hoi Grad til at give Midt- 
. skibet Liv og Skjenhed. 

■g Hos os findes middelalder- 

g ske Triforier kun i Trond- 

hjems Domkirke og i 
Bergens Mariakirke. Som 
ovenfor liitvnt kaldes den 
over Triforiet lebende 
| Vinduesvaeg K 1 e r e s t o- 

* rinm. Mariakirken i Ber- 

gen bar intet Klerestorium 
over Triforiet. 

Selv i vore Stavkirker, 

hvor Sideskibenes Loft er 
Pig. 19. Rom.ii.k Trifr,.,.. ^^^ ^^ m ^^ 

forsirede Andreaskors (let egentlige Triforium (se Fig. 5). 

Oprindelig tjente de egentlige Emporer, der i Central- 
kirken lob rundt Omgangen, i Langkirken derimod isaer anbragtes 
i Skibets vestlige Ende, til. Plads for Kvinderne og i Kloster- 
kirker for Nonner, hvorfor de, forsynede med et Altar til 
disses Brug, stundom kaldes fNonnekor». Senere benyttedes 
de for Opstilling af Sangkor og tilsidst af Orgelet (Orgel- 
empore, Orgellaegter). Triforierne derimod tjente dels som 
Forbindelsesgange, dels til Opbevaring af kirkelige Brugs- 
gjenstande, KIsedekammer, Vestiarium etc. Hertil brugtes ogsaa 
det s. k. Rodeloft over Koret, af «Rode> — = Crucifix (holyrood). 



§ 36. Taarnet (turris, campanile, Klokketaarn) fattdtes 
oprindelig ikke i de oldkristne Basilikaer. Dog optraeder det 



Fig. 20. Oldkxistelig Kirke S. Apollinare in cksee ved Ravenna. 



Fig. 21. Ilflv.iansk Kirke. 
Abbeitik,irken i Loach. 



ved de ravennatiske Basilikaer som fritstaaende, rundt Taarn 

ved Siden af Kirken (Fig. 20), maaske fra ferst af som Vagt- 

taarne, men da i det 5te Aarhundrede Klokker blev almindelige, 

var Taanie nedveudige for deri at ha?nge Klokkerne, og senere 

bliver Klokketaame ssedvanlige ved Kirkerne. mest i firkantet 

Gmndform med eu spids Taarnbjelm — rund, polygonal eller 

firkantet — dels med, dels uden Forbindelse med selve Kirke- 

bygningen. De med 

Kirken forbundne 

Taanie synes oprinde- 

lig at have vseret 

Trappeliuae til Empo- 

rerne (Pulpituret) og 

Tagvaerket, de frit- 

sfctaende derimod Vagt- 

taarne. De med Kir- 

kerne forbnndne 
Taarne ragede derfor 
oprindelig ikke op over 

Gavlen. Taarnets 

Plads er gjerne — livor 

knn et Andes — enten 

i Kirkens Vestende 

over Indgangen eller 

midt paa Kirken over 

Krydset Har Kirken 

fiere Taarne, ligger 

disse paa begge Sideraf 

Fig 22. Gothisk Kirke. Ydre. Iiidgangen, over Kryd 

xainer-Domen. setogveddetsfireHjer- 

ner (Fig. 21), stundom 

■ogsaa ved og over Apsis. I de gamle norske Stenbasilikaer og 

Korskirker reistes det store, firkantede Hovedtaarn gjerne paa 

0stlandet over Krydset (Akers Kirke, Mariakirken i Oslo, 

Ringsaker Kirke, Hamar Kirke, Grans Nikolaikirke, Eidsvolds 

Kirke), paa Vestlandet derimod over Vestindgangen (Bergens 

Mariakirke [2 Taarne], Domkirke og Kristkirkep], Stavanger 

Domkirke og Albamiskirken paa Selje). Dog Andes Undtagelser 

fra Jtegelen. I Stavkirkerne sattes gjerne en Tagrytter midt 
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■over Skibet og et rundt Taarn over Apsis (se Fig. 5), Perialen 
= PerivaHum. Ogsaa paa mindre Stenkirker hjalp man sig 
•ofte raed en Tagrytter af Trse som Taarn. I vore nyere Kirker 
reises Taamet naesten alrid over Indgangen. 

I Taarnene indrettedes ofte, foruden Klokkestuen, Kapeller 
i flere Etager, saaledes i Trondhjems og Hamars Domkirkers 
Yesttaarne. Efterhaanden steg Taarnenes Antal, ister i den 
romanske Periode, 1 lte — 13de Aarhundrede (St. Michael i Hildes- 
heim og Pig. 21 har 6); senere 
indskrasnkedes Antallet atter, 
men til G-jengjaeld steg, navnlig 
i de gotiiske Kirker, Taar- 
nene til svimlende Hoide (Fig 
22), idet de slanke Taarn 
hjelme gjordes alt spidsere: de 
hoiesteTaarne erKolner-Domens 
.(512 Fod over (Jrunden), fuld- 
fert 1880. 

Taarnets Top smykkes gjerne 
med et Kors. I det lrtde Aar- 
hundrede var Hanen, der smal- 
lest nok tillige anvendtes som 
Veirflai, et vanligt symbolsk 
Smykke for Taarnet (se neden- 
for, § 89). 

I katholake Kirker findes 
oftere Kirkens Titelhelgen af- 
bildet paa Taarnspidsen. Taar- 
nets Sideftader afgiver ofte 
Plads for et Taarnnhrs Skive. 

Ved vore Landskirker ser man stundom fritstaaende Klokke- 
taarne (Stopuler) af Traj. De aaldre var gjerne haie, indad- 
skvaanende BindingsvEerksbygninger, i hvis Top Klokkerne 
hiengte frit under et Tag; de yngre (17de og 18de Aarhundrede) 
er lavere, firkantede Laftbygninger, der paa Stolper ba*rer et Tag, 
under hvilket Klokkerne hanger. Af ferste Slags sees et ved 
Borgimds Kirke (fornyet i Midten af det 17de Aarhundrede} 
og et ved Hitterdals Kirke (moderne), af det andet Slags ved 
Hurum, Bagn, Hedal o. fl. 



Fig. 23. Russisk-byzantinsk Kirke. 
Himmelt'artskirkeii i Muskwa. 
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De byzantinske Kirker har oftest Kupler istedetfor Taarne. 
De russiske (byzantinske, graesk-katholske) Kirkers Taarne af- 
sluttes gjerne med en legformet Kuppel (Pig. 23). 



An den Afdeling. 



Kirkens liturgiske Inddeling. 

§ 37. Altarnisehen (Fig. 24) kaldes som et Kirken ved~ 
heftet Hvaelv Apsis (af &rrco, hefter, &x|nc eller &t|>{q, en. 
Hvaelving), eller Concha, paa Grund af Hvaelvets Muslingform,. 
eller Tribuna (Tribunal), da den i Oldkirken indeholdt Biskopens 
ophoiede Ssede og i Halvkreds langs Muren bag dette Geistlig- 
hedens Stole. Den kaldes ogsaa Sanctuarium eller Sanda 
Sanctorum, fordi Altaret en Tid lang her havde sin Plads. 
Altarnisehen er lavere og smalere end den ostre Korvaeg, i 
hvilken den aabner sig som en Halvkuppel, hvilende paa en 
flalvcylinder (se Fig. 1, 6 og 21). Den stammer fra Privat- 
husets Basilika og f'andtes ogsaa saedvanlig i Basilica forensis. 
Apsis laa i Oldkirken umiddelbart op til Skibet eller, hvor et 
Tvserskib fandtes, til dette — senere skjodes den saakaldte 
Korkvadrat (Langkoret, Presbyterium) ind mellem Tvaerskib og 
Apsis (Fig. 6 og 31). Denne laa gjerne et eller flere Trin 
ophoiet over Nabopartiet. Oprindelig stod Altaret paa Graendsen 
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Atrium. 
Fig. 24. 



Forhal. Skib. Ambones. 

Oldkristelig Basilika. Grundrids. 

San Clemente i Roru. 



Kor. Apsis- 
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mellem Apsis og Tvaerskib, senere flyttedes Altaret ind i Apsis, 
eller det stilledes i Tvaerskibet eller i Korkvadraten (Fig. 31), 
og Geistligheden flk da ogsaa sin Plads i disse Dele af Kirken, 
medens Biskopsstolen fremdeles forblev i Apsis I Boms Peters- 
kirke staar det saakaldte Cathedra Petri (Petri Stol, Pig. GO) 
endnu i Kirkens Baggrund. Apsis er stundom saaledes 
indbygget i Kirkens 0stende, at dens flalvrunding kun 
er synlig indenfra, medens Muren udvendig er retliniet af sluttet. 
Saaledes i flere Kirker i det gamle Vestfold: Naes, Sandsvaer, 
Gjerpen, Tjomo. I de angelsachsiske Kirker og i Oisterciens- 
ordenens Kirker forekom Apsis aldeles ikke — 0stvaeggen af- 
sluttedes retliniet. Henimod Aar 1200 faar Apsis Polygonalform, 
ligesom med (Srothikens Indtraeden paa denne Tid Apsis' selv- 
staendige «Rolle ophorer. Dens Vaegge gjennembrydes, og baaret 
af Piller eller Soiler omgives den af en Koromgang med 
Wnsides denne Uggende Kapeller og bliver nu en integrerende 
Del af «Hoikoret» (Pig. 34). 

I Norge forekommer overhovedtaget de enskibede apsidiale 
Kirker fra Middelalderen hovedsagelig i Oslo og Hamar Bispe- 
•dommer, sjelden i det gamle Stavanger Bispedomme, naesten 
aldeles ikke i Bergens Bispedomme og kun en enkelt Gang i 
Erkestiftet; det vestlige Norge var med andre Ord staerkere 
paavirket af den angelsachsiske Bygningsstil end 0stlandet. 

§ 38. Koret (Fig. 24), saaledes kaldet, fordi Geistligheden 
lier udforte sine. Sange (gammelnorsk Sdnghus), ogsaa kaldet 
presbyterium som Geistlighedens Plads, danner en Kvadrat eller 
et Parallelogram mellem Apsis og Tvaerskib (Pig. 31), men 
straekker sig ofte ud ogsaa over Tvaerskibet, naar Kirken 
har mange Altare og en talrig Geistlighed. I saa Paid 
kalder man Korkvadraten (med Apsis) Hoikor. I Koret var 
saedvanlig Hovedaltarets Plads, og her stod paa begge Sider 
Korstolene (Fig. 61). Mod Vest begraendsedes Koret af Skranker, 
Korskranker (Cancellae, hvoraf Korets engelske Navn Chancel). 
Over disse Skranker loftede sig en Bue, der skilte Koret fra 
Tvaerskibet (eller i Tilfaelde fra Skibet), den saakaldte Triumf- 
bue (Fig. 1), i hvis Aabning det store, efter denne saakaldte 
Triumfalkrucifix — ofte med Maria og Johannes ved Siden af 
•den korsfaestede — haengte ned eller stod paa en Tvaerbjaelke. 

Kirkelig Kunstarkseologi. 4 



— 50 — 

Skrankerne udvidedes i den senere Middelalder, isaer i 
Stifts- og Klosterkirker, til en f ormelig Forbygning, paa hvilken 
stod en Laesepult, hvorfor den kaldes Lectorium (tysk Lettner, 
norsk Lsegter), og paa hvis Galeri Sangkoret havde sin Plads 
(Odeum, Doxale). I Mariakirken i Oslo omtales et saadant 
Lectorium, i Thorpe Kirke i Hallingdal er det endog delvis 
bevaret. Hester af et lignende fandtes i Aals Kirke i Hallingdal, 
nu i TJniversitetets Samling. Under Lectoriet havde det saa- 
kaldte Laegmandsaltar eller Korsaltar, hvor Laegfolket kunde 
forrette Ban, sin Plads. 

I de graesk-katholske Kirker skilles Koret fra Menigheds- 
rummet ved en lukket Vseg med Dere og helt fyldt med 
Helgenbilleder, den saakaldte Ikonostasis eller Billedvaeg. I den 
gothiske Periode forlod man den kvadratiske Form %ot Koret, 
der nu blev aflangt fra 0st mod Vest og nutildags oftere 
kaldes «Langkor», modsat Hoikor (se Trondjijems Domkirke). 
Oprindelig laa Koret kun 6t eller et Par Trin haevet over 
Skibet som Tegn paa dets og den der forsamlede Geistligheds 
hellige Stilling, senere loftedes det betydeligt i Hoiden, navnlig 
naar der anlagdes en Krypte (Underkirke, Gravkirke) under 
Koret. 

Usikker er Oprindelsen til de isaer i tyske Kirker ikke 
sjelden forekommende Vestkor med eget Altar, stundom endog 
med egen Krypte. Man har gjaettet paa, at det oprindelig, 
hvor en Kirke er dediceret til to Helgener, er anlagt for Titel- 
helgenens sekundaere Medpatron (t. Ex. Cosmas og Damianus, 
Johannes og Paulus, Peter og Paulus, Sergius og Bacchus o. s. v.). 
I Vestkoret stod ikke sjelden Debefonten. I Norge forekommer 
ogsaa Dobbeltkor (sinister og dexter) ved Siden af hinanden 
med dobbelt Apsis, saaledes i St. Halvard i Oslo og — rime- 
ligvis indrettet paa samme Maade — i den store Kristkirke 
i Bergen. 

§ 39. Sakristiet. Sakristiet (secretarium, armatorium) 
var bestemt til at optage de geistlige Forberedelser til Guds- 
tjenesten og tjente hos os gjerne tillige som Kirkens Kapitelhus, 
Samlihgssted for Kollegiat-Kirkernes Kapitularer (Korbrodre, 
Kanniker, Konvent, Domkapitel), hvorfor Sakristiet efter 
Eeformationen i Norge naesten altid kaldes «Kapitlet». Sakristiet 



j 
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tjente derhos oft* som Kirkens Skatkammer (fransk tresor, tysk 
deraf Treskammer), ogsaa som Opbevaringssted for Kirkens 
Paramenter o : G eistlighedens Dragter og Altarets Beklaed- 
ning m. m. Sakristiet ligger altid ved Koret, ssedvanligst 
paa dets nordre Side, enten sammenbygget med Kirken (Stavanger 
Domkirke, Hamar Domkirke} eller forenet med Kirken ved en 
Gang (Trondhjems Domkirke, Bergens Domkirke). I de mindre 
Kirker manglede i Middelalderen Sakristiet fuldstwndig. I 
nyere Kirker har det ofte ain Plads bagved Koret. Navnlig 
er dette oftere Tilfseldet i visse af vore endnu i Brag vaerende 
middelalderske Landskirker, der i en senere Tid er blevne 



Fig. 25. Romansk Krypte. 

udvidede paa den Maade, at man har bygget et sterre, nyt 
Skib og benyttet det gamle Skib til Kor og det gamle Kor til 

Sakristi. 

§ 40. Krypten (Kryptkirken, «Kraftkirken», af xpiSjrrco, 
skjuler) er fremgaaet af den gammelkristne Confessio (se § 13), 
Martyrgraven under Altaret (Apoc. 6, 9), bvor i Regelen Kirkens 
Titelhelgen hvilede. Krypten er en underjordisk Hvslving 
nnder Kirken, indeholdende en Martyrgrav eller i al Paid dog 
Relikvier, et Minde om, at flere af de seldste Basilikaer opfertes 
over Nedgangen til Martyrgravene i Katakomberne, 1 t. Ex. 
S. Lorenzo ftiori le mura, der kaldes «supra arenariitm cryptae*. 
I Regelen ligger Krypten under Koret, men straekker sig 
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stundom ogsaa hen under Tvaerskibet (i Lunds Domkirke), i den 
gamle Peterskirke endog under hele Skibet, de endnu bevarede 
Grotte Vaticane. Saedvanlig bestod Krypten af et lavt, tre- 
skibet Rum (Fig. 25), hvis Hvaelving baeres af tykke, lave 
Piller eller Soiler. I den romanske Kirke ligger Kryptens 
Gulv gjerne saa dybt under Skibets, som Korets Gulv, der 
danner Kryptens Tag, ligger over Skibet. Nedgangen er saed- 
vanlig enten ad 6n Trappe midt for Koret eller ad to Trapper, 
en paa hver Side af dette; i forste Tilfaelde ferer to Side- 
trapper, i sidste en Midttrappe op i Koret. Ligesom Krypten 
brugtes til Begravelser for hoie Standspersoner, Konger og 
Fyrster, Erkebiskoper og Biskoper, saaledes synes Gudstjenesten 
i Krypterne udelukkende at have vaeret en Gravkultus, viet de 
dode. I det 13de Aarhundrede (med den gothiske Stilperiode) 
ophorer saa godt som ethvert Krypt-Anlaeg. I Norge kjendes 
kun to Kryptkirker, under Munkelivs Klosterkirkes Kor i 
Bergen (ca. 1108) og under Bratsberg Kapel ved Skien (vistnok 
fra ca. 1156). Kjaeldere under Koret, der ikke maa forvexles 
med Krypter, forekom derimod ofte, som under Mariakirken i 
Trondhjem, Mariakirken i Oslo, Ringsaker Kirke (i Tvaerskibet) 
og flere Steder. 

§ 41. Tvaerskibet (Fig. 31), Transepta (plur. egentlig 
Trans-septa, d. v. s. «hinsidesSkrankerne»,nemligKorskrankerne), 
omfatter den Del af den korsformede Kirke, der ligger naermest 
foran Koret og mod Nord og Syd traeder ud over Kirkens 
Laengdevaegge som Korsarme. Man taler om «Tvaerskibe» (Plur.), 
men man regner saedvanlig selve Krydset, d. v. s. Midtpartiet 
under Kuplen med og kalder det hele «Tvaerskibet» (Sing.). 
Oprindelig var i Oldkirken, der kun havde Altarnische, men 
intet saerskilt Kor, det naermest foran Nischen liggende Rum 
tildelt Kirkens iEldste af begge Kjon (senator turn og matro- 
naeum). For at vinde Rum udbredte man saa dette Parti en 
Smule mod Nord og Syd, hvorved den aeldste Antydning til 
_r^. Korsform opstod. Da de Geistliges Fordringer paa storre 
*-i p Plads udigjennem Middelalderen ogedes med deres Antal 
og Magt, udbredte ikke blot disse Tvaerarme sig til helt 
kvadratiske Rum udenfor Kirkens Laengderetning paa begge 
Sider af Krydset, men dette selv skiltes ved en kvadratisk 
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Korsarm i 0st, det egentlige Kor, fra Altarnischen, hvorved 
den romanske Korskirke opstod, 

Skjaeringskvadraten under Kuplen eller det denne er- 
stattende Korshvaelv kaldes Krydset (tysk Vierung, fransk 
croisee, latinsk interstitium), de to Tvaerarme betegnes som 
nordre og sondre Tvaerskib (plaga septentrionalis og australis). 
Til Transepternes ostre Side (Fig. 31), stundom til den nordre og 
sendre Side, saettes ofte mindre Apsider (Conchulae), der stundom 
udvides • til Kapeller med halvrund eller retliniet Af slutning 
(som de to 0stkapeller i Trondhjems Domkirkes Tvaerskib). 
I den graeske Kirke var de to Sideconchaer fast Skik; den 
nordre kaldes npobeaiq og var bestemt til Messeoffierets For- 
beredelse, den sondre hed biaxovixov ; thi her holdt Diakonerne 
sine Oplaesninger af Evangeliet og Epistelen. Langs Tvaer- 
skibets ostre Side (men ikke langs den vestre) lober i de 
engelske Kirker stundom en Raekke Piller med overliggende 
Triforium, hvorved Tvaerskibene altsaa bliver skjaevt toskibede. 
Man finder dog ofte, isaer i Italien, treskibede Transepter. 
Stangvik Stavkirke synes at have havt treskibede Transepter. 
Ellers f orekommer Tvaerskib aldrig i vore bevarede Stavkirkers 
oprindelige Form, ligesom det savnes i en Maengde mindre 
Stenkirker, hvor Koret da slutter sig umiddelbart til Skibet 
og enteri kan vaere lavere og smalere end dette (almindelig 
Form) eller har samme Hoide og Bredde som Skibet (aflang- 
firkantet Form). Tvaerskibet er altsaa ingen absolut uundvaerlig 
Del af Kirken. • 

§ 42. Skibet (Fig. 24), navis, aula, vao<;, vecbc, er den 
for Menigheden bestemte vestre Del af Kirken fra Koret 
(respektive Tvaerskibet) til Forhallen. Navnet skyldtes op- 
rindelig — som det synes — Kirkebygningens langagtige og 
i en Runding afsluttede Form, til hvilken dog hurtig knyttede 
sig den ovenfor omtalte symbolske Betydning: Menighedens 
reddende Ark paa Syndens Hav eller Menneskefiskeren Petri 
Skib, fra hvilket Kristus selv talte. Skibet, der stundom har 
Krydsets tredobbelte Laengde, men som oftest er et endnu 
storre Multiplum af dette, deles, forsaavidt Kirken har indre 
Stotter for Taget, i Midtskib og Sideskibe, i Norge kaldet 
«Vinger» (alae) eller «Omgang« (ambitus, latera). Antallet af 
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Sideskibe kan vaere 6t, to eller tre paa hver Side; Midtskibet 
medregnet har man saaledes tre-, fern- og syvskibede Basilikaer 
(femskibede er saaledes t. Ex. Kolnerdomen, San Paolo udenfor 
Roms Mure o. fl., syvskibet: Kathedfalen i Antwerpen). Saed- 
vanlig har hvert Sideskib omtrent Midtskibets halve Heide og 
Bredde. Midtskibet faar sit Lys fra Vinduer (et over hvert 
Pillemellemrum), der er anbragte over Sideskibenes Pulttag. 
Baade Sideskibe og Midtskib aabner sig gjennem Buer op mod 
Tvaerskibet. Midtskibet [navis major, gremium, Skjod) skilles 
fra Sideskibene ved Sailer eller Piller, stundom afvexlende (se 
Fig. 11). Ogsaa Sideskibene har ofte i Ydermuren et Vindue 
svarende til hvert Pillemellemrum (Trave). 

Til at artikulere Midtskibet tjener ogsaa det tidligere 
skildrede Trif orium med sine fine Soiler og Buer (§ 35) og den 
derover opstigende Vinduesvaeg, med det hait indfaldende Lys 
(Klerestoriet). 

En Undtagelse fra den almindelige Inddeling danner de 
toskibede Kirker, t. Ex. Klosterkirken paa Hovedoen, St. 
Gertruds Kirke i Stockholm o. fl., der ved Piller i Skibets 
Laengdeaxe er delte i to lige store Skibe, samt adskillige af 
Tiggermunkeordnernes Kirker (altsaa fra det 13de Aarhundrede 
af), der har Midtskib og 6t smalere Sideskib, saaledes Bergens 
Domkirke (se ovenfor). Menighedens Plads i Skibet fprdeltes 
i Oldkirken og Middelalderen saaledes, at Maendene sad paa 
Sydsiden, Kvinderne paa Nordsiden, eller ogsaa Maendene naer- 
mest Koret, Kvinderne naermest Indgangen. 

i 
§ 43. Forhallen (Fig. 24), narthex (vapbvfc: et Sivror, en 
tynd Stav), coenaculum, vestibulum, kaldes snart den umiddel- 
bart indenfor Kirkens Facade mellem denne og Skibet liggende 
Del af Kirken, snart den foran Indgangen anordnede Soilegang. 
Den var hovedsagelig Katekumenernes og de bodgjorendes 
Plads, og dens indre Del var, skjont aaben indimod Skibet, 
dog skilt fra dette ved et Gritter, hvoraf Navnet Narthex. Den 
ydre Forhal (paradisus) smykkedes gjerne med Fremstillinger 
af Syndefaldet saavelsom af den naaderige Madonna, og her 
feiredes stilndom endog en Kirkefest til Minde om Syndefaldet. 
Narthex svarer naermest til vort «Vaabenhus», der har sit 
Navn deraf, at ingen turde tage sine Vaaben med ind i selve 
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Kirken og derfor satte dem fra sig i Forhallen. Da Kirkeme 
fik Taarne paa Fa^aden, kaldtes Narthex, som det mellem 
Taarnene eller under Taarnet liggende Parti, ogsaa 'intra 
furrem>. 

Katekumenernes Plads indenfor Indgangen kaldtes ogsaa 
Galilasa, der dog snart synes at betegne det over Narthex 
beliggende Ruin, snart dette selv, snart igjen Korsgangen paa 



Fig. 26. Atrium. 
San Amhrozio i Ililano. 

Klosterkirkernes Sydside — Naviiet Galilaea er visselig hentet 
fra Jes. 9, 1. 2 og Math. 4, 15. 16: 'Galilaa gentium, populus, 
gvi sedebat in tenebris*. 

§ 44. Forgaarden (Fig. 24 og 26), Atrium, jiopd&eiooq, 
var den under aaben Himmel liggende firkantede Plads foran 
de oldkristne Kirkebygninger, der omgaves af bedsekkede, udad 
lukkede, indad aalme Sailehaller paa alle Are Sider (Peristyle) 
og gjerne havde en Brand i Midten til Renselser. Stundom 
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beplantedes den (efter Aar 400) og saa da ud som en Lysthave, 
hvorfor den flk Navnet «Paradis». Her var oprindelig og lige 
til den efterkarolingske Tid Katekumenernes og de bodgjorendes 
Plads. Atriet eiede Asylret. Men da efter Kristendommens 
Udbredelse over Landene de nyomvendtes Antal blev ringe 
eller endelig ganske forsvandt, sloifedes gjerne Atriet, saa at 
kun den mod selve Kirken laenede, bedaekkede Del blev tilbage 
som ydre Forhal og flk Navnet vapO^^i coenaculum eller 
Paradis (se forrige Paragraf in fine), et Navn, som saa ogsaa 
gik over paa den indre Forhal hinsides Fagaden, efterat allerede 
i Ravenna Porgaarden var bleven aflost af en i dens Sted 
traedende bedaekket og helt lukket Tvaerbygning (5te— 6te Aar- 
hundrede) (Pig. 20). 



TREDIE KAPITEC. 



Kirkebygningens Udviklingshistorie. 



§ 45. Historiske Stilarter. Vi samler Betragtningen af 
Kirkebygningen og dens Dele til en Enhed for at kunne folge 
dens Udvikling i de af de forskjellige Tiders Karakter betingede 
Stilarter, og vi skjelner 'i saa Henseende mellem 3 Tids- 
aldere, hver delt i 3 Perioder. 

1) Oldkirken. 1: Forf0lgelsestiden(Katakombeoratorierne), 

ca. 100 til ca. 300. 
2 : Den occidentale Basilikastils Blomstring, 

ca. 300 til ca. 500. 
3: Byzantinismens Blomstring (Central- 

kirkerne), ca. 500 til ca. 800. 

2) Middelalderen. 4: Den carolingiske og irske Periode, ca. 

800 til 1000. 
5: Den romanske Periode, ca. 1000 til ca. 

1200. 
6: Den gothiske Periode, ca. 1200 til ca. 

1400. 

3) Den nyere Tid. 7: Renaissancen, ca. 1400 til ca. 1600. 

8: Barok- og Rokoko-Tid, ca 1600 til 1800.. 
9: Vor Tid, 1800 til 1900. 



/ 
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I. Oldkirken 




§ 46. Katakombeoratorier, ca. 100 til 300 (Pig. 27). Som 
ovenfor naermere omtalt begynder den kristne Kirkebygnings- 
kunst med Opferelsen af de over Katakomberne opfarte Ora- 
torier udenfor Rom. I den vatikanske Hai mentes Petrus 
at vaere begraven, og var faktisk en Raekke af de forste 
romerske Biskoper bisatte; udenfor Porta Ostiensis hvilede 
Pauli Legeme, og over disse hoihellige Steder reistes natur- 
ligvis hurtig Oratorier. I Midten af det 3die Aarhundrede 
indtraeffer Martyrerne Pave Sixtus II og Diakonen Laurentii 
Dad, og medens Kirkerne San Pietro in Vaticano, San Paolo 
Juori le mura og San Lorenzo fuori le mura har aflost de gamle 

Oratorier over disse Martyrers Grave, staar 

endnu over Kalixts Resterne af det senere 

saakaldte St. Sixti Oratorium, opfort 

noget for bans Pontificat (257 — 259) under 

Biskop Fabian (236 — 250) ret over hans Grav 

nede i Katakombens Pavekrypte og ikke 

Fig. 27. Katakorabe- langt derfra Resterne af Sta. Soteris 

Oratorium. Oratorium. 

Orat. St. Sixti. r\ *. ' £ ± t^ 

Oratonerne var opforte l samme Form 
som de hedenske Gravscholae, af hvilke mange netop laa ved 
Via Appias antike G-ravgade i Naerheden af Kalixtkatakomberne ; 
thi da Kristenmenigheden forst flk Berettigelse i det romerske 
Statssamf und som Begravelseskollegium og gjennem rige kristne 
Familiers Graver blev Eier af disse fredhellige Enemaerker, som 
Loven beskyttede, maatte dens Oratorier — i sit Vaesen saa 
grundforskjellige fra Gravscholaerne — ogsaa for ikke at 
vaekke unodig og irriterende Opsigt beholde disses ydre Form, 
ligesom Nadveren, nydt over Martyrernes Grave, jo i sin ydre 
Form erindrede om de hedenske Dodsiriaaltider ved Graven (se 
§ 12). Oratoriernes Form var et kvadratisk Rum med en 
Apsis af hele Rummets Bredde paa hver af dettes tre Sider, 
medens den fjerde Side aabnede sig retliniet frem udover 
Kvadraten og endte i en plan Indgangsvaeg, dog uden en 
Rsekke Sailer foran som de hedenske Scholae. Disse 
Oratorier kaldtes ogsaa Memoriae, Martyria, Oonfessiones. 
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Ogsaa basilikaf ormede Bygninger f orekommer efterhaanden nede i 
•og ved Katakomberne, de saakaldte Katakombebasilikaer : Sta. 
Symforosa, Sta. Petronella og Sta. G-enerosa, alle udenfor 
Roms Mure. 

§ 47. Den oldkristne Basilika (Blomstringstid ca. 300—500). 
Den tidligere (§ 15) beskrevne Basilika, der udgik fra den 
romerske Husbasilika og vel tillige i al Fald middelbart fra 
Basilica forensis — Langkirken med eller uden Tvaerskib foran 
Apsis og med Arkitrav (horizontal Stenbjaelke) over Soilerne 
♦(Fig. 1), blev snart typisk for Kirkerne i Vesten. Prunklose 
udenpaa (Fig. 20) var de i det Indre rigt smykkede med aedle 
Stenarter og Mosaikbilleder, sammensatte af utallige smaa for- 
skjellig farvede Stene eller G-laspaster, navnlig i Apsis og langs 
Langskibets af Sailer baarne Overvaegge, samt i Triumfbuen 
{Fig. 1). Saedvanlig fremtraeder Mosaikerne paa en himmel- 
blaa Baggrund i de romerske Kirker. Nogen egen Soileorden 
udvikler de oldkristne Basilikaer ikke, da de for det meste 
som vi har seet, (med Undtagelse for Ravennas Vedkommende) 
hentede sine Soiler fra antike Bygninger, navnlig fra de da ud 
af Brug satte hedenske Templer. 

De beromteste oldkristne Basilikaer i Rom er de paa en 
naer af Konstantin opforte fern store romerske saakaldte 
Patriarkalkirker: St. Peter (Fig. 1, gjenopfort 1506—1632), 
St. Paul udenfor Murene (fuori le mura), St. Laurentius (fuori 
le mura), St. Johannes in Laterano (Pavens Sognekirke) og 
Sta. Maria Maggiore (352—366); de tre forste er ligesom den 
af Konstantin byggede Sta. Agnese og San Sebastiano ad 
catacumbas ved Via Appia oprindelige Katakombebasilikaer, 
beliggende udenfor Murene. De fern romerske Patriarkalkirker 
samt Kirkerne St. Sebastian «ad catacumbas » og Sta. Croce in 
Gerusalemme var de syv saakaldte Pilgrimskirker, som alle 
Pilgrimme skulde besoge i en bestemt Orden. Andre beromte 
romerske oldkristne Basilikaer er den paa Grunden af Clemens 
Romanus' Hus reiste San Olemente (Fig. 24) med Atrium 
(omtalt 392), Sta. Maria in Trastevere (naevnt 499), Sta. Puden- 
tiana (naevnt 499) over Pudens'JHus (2 Tim. 4, 21), Sta. Sabina 
(425) o. fl. 

I Ravenna maerker vi de to Apollinariskirker, San A. miovo 
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(493 — 526) og San A. in classe (534—549) med Tvaerhus foran 
Kirken istedetfor Atrium og rundt Klokketaarn (Fig. 20). 
Ogsaa til Orienten (Syrien) og til Afrika udstrakte Basilika- 
stilen sig allerede i Oldkirkens Dage, ja for Konstantins Tid. 

Af orientalske Basilikaer maa naevnes Mariakirken i 
Bethlehem (fra Konstantins Tid, «Fodselskirken», bygget over 
Staldhulen) og den hellige Gravs Kirke i Jerusalem (sammensat 
af Basilika og Rundkirke, oprindelig en Rundkirke). 

Alle de ovenfor nsevnte Basilikaer er siden hin Tid. i 
storre eller mindre Grad ombyggede. Naesten uforandret staar 
blot Fodselskirken i Bethlehem. 

§ 48. Byzantinismen (Blomstring 500— ca. 800). Ogsaa 
den for Orientens byzantinske Stil betegnende Centralkirkeform 
med Kuppel over Midtpartiet er, som vi saa i § 17, udgaaet 
fra Rom. Den udviklede i Modsaetning til Langkirken (Basilikaen) 
hurtigt flere indbyrdes staerkt afvigende Former. I selve Rom,, 
hvor denne Kirkeform aldrig blev almindelig, finder vi virkelige 
Rundkirker (som Sta. Costanza, Konstantins Datters Gravkirke 
ved S. Agnese, Fig. 2) og ottekantede Kirker (som Konstantins 
Baptisterium ved Laterankirken). I Ravenna finder vi flere 
Baptisterier af ottekantet Form, saavel ortodoxe som arianske 
under de arianske 0stgother. I det byzantinske Rige derimod, 
hvor Centralkirken blev den herskende Kirkeform, finder vi 
som den saedvanligste Form centrale Korskirker, altsaa med 
fire lige lange Arme omkring Midtpartiet, med Apsis for Enden 
af den ostre Korsarm og med en Kuppel saavel over Midt- 
partiet som over de fire Korsarme som Galla Placidias Grav- 
kirke — S. Nazareo e Celso — i det af Byzants erobrede 
Ravenna, der dog kun har Kuppel over Midtpartiet. I Ravenna 
reiste sig under Justinian ogsaa den pragtfulde ottekantede 
Kirke San Vitale (526—547). Ssedvanlig udfyldtes de fire- 
aabne Rum mellem Korsarmene med lavere, kvadratiske, indad 
mod Midtpartiet aabne Rum, saa at den hele Bygning danner 
en Firkant, hvis tre ostlige Rum forsynes med Apsider (Fig. 28). 
De to Sideapsider forer her Navn af Prothesis og Dia- 
konikon (se § 41). Foran Apsiderne laegges den ovenfor (§ 38) 
omtalte Ikonostasis. 

Denne Hovedform er gjennemgaaende i Graekenlands Smaa- 




Fig. 28. (JeatraUtirke 

(kvadratiak Anlseg). 

SS. Sergina et Bacchus, 

Konstan tin opel . 
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kirker (S. Theodoros, St. Georgios, Katholikon, Uaphni i og 

ved Athen) og i hele Orienten, livor endog en Hovedart af de 

inuhamedanske Moskeer liar laant den byzantinske Kirkes 

Grundformer ; saaledes er Sachra- 

anoskeen (den falskelig saakaldte Omar- 

moske) paa Tempelpladsen i Jerusalem j 

ottekantet. Den til Firkant udvidede [ 

Form viser derimod Byzantinismens [ 

Hovedvaerk, Sofiakirken i Konstantino- 

pel (Hagia Sophia, viet til den hellige j 

Visdom. d. e. Kristus), bygget under 

Justinian 532—537, en ved Halv- j 

kupler i 0st og Vest tor Hoved- 

kuplen yderligere til en langagtig I 

Form udviklet Firkant (Fig. 18). Den 

■er Forbilledet for de fleste tyrkiske 

Moskeer i Konstantinopel (Achmed- 

moskeen, Sulimanieh, Mahmud lis 

Moske o. fl.). 

Skjent ogsaa de byzantinske Kirker ofte i deu aeldste Tid 
henter sine Sailer fra antike Bygninger, opstaar dog inden 
denne Stil en egen Kapitselform (Fig. 29), den byzantinske, en 
stivnet Form af den korinthiske 
Kapitel, idet Akanthusbladene er 
staerkt kloftede og spidse. ofte med 
et kristeligt Emblem, et Kors eller 
lignende i Midten, ofte indrainmede 
i en nedad smalnende, trapez- 
formig Ramme. Over den ligger 
ofte en mindre lignende Firkant 
sora Overgang til Arkivolten. Her 
afloser nemlig Arkivolter (Buer) 
Basilikaernes retliniede Arkitraver. 
Kuplen hviler paa fire svsere Hjorne 
piller og ledes ved Hjaslp af Pendentiver (se § 34) over fra 
den firkantede Grundform til Cirkelform. De byzantinske 
Kirker udma^rker sig ved sin overvsettes Rigdom paa 
Mosaiker, der ofte snart sagt bedaekker hele det Indre, baade 
Gulv, Vaegge og Kuplernes Indre. De staar paa Guldgrund, 



Fig. 29. ByzHntinsk KapiUel. 
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modsat de romerske Mosaikers saedvanlige blaa Himmelgrund. 
Efter Justinians Tid terrer den byzantinske Kunst ind og er 
efter Aar 800 naermest at betragte sora en deende Kunst — 
1 efter Aar 1000 som et levende Lig. I Rusland bygges frem- 
deles i byzantinsk Stil — firkantet Grundform — med Legkupler 
(Pig. 23). Himmelfartskirken i Moskwa. 



II. Middelalderen. 



§ 49. Den karolingiske og irske Tid (ca. 800- ca. 1000), 
der udgjer den kultursamlende Periode efter Folkevandringernes 
og Merowingertidens grufulde Aarhundreder, udvikler vel ingen 
ny kirkelig Form, men den optager de aeldre Tiders Stilretninger 
til en ny Behandling i en ny Tids Aand og forsynet med 
nationale Motiver fra de keltiske og germaniske Folk, hvis 
friskere Formsands fornyede det sterknede Blod i de romanske 
Folks Aarer. Saaledes forplanter sig den aeldre Tids Tradi- 
tioner, der fra Rom og Ravenna var traengt nordover gjennem 
det vestgothiske Rige i Sydfrankrige, hvor den gamle romerske 
Kvaderbygningskunst bevaredes (*opm Bomanum manu 
Gothica*), gjennem Karl den stores Rige til de germaniske 

Nationer i Tyskland og Frankrige, og 
forbereder derved de ca. Aar 1000 og 
endnu staerkere ca Aar 1200 ind- 
traedende Nydannelser i den kirkelige 
Kunst (den romanske og gothiske Stil). 
I Bygninger som Domen i Aachen 
(Karl den stores Paladskapel, Fig.. 30) 
og Stiftskirken i Essen, begge i sin 
Grundform byzantinske, fra Ravenna 
paavirkede Kirker, saavelsom i Basi- 
likaer som St Gallens Klosterkirke 
og Einhardsbasilikaen ved Michelstadt 
i Odenwald, i hvilke centrale og 
Fig. 30. Karolingisk Kirke. basilikale Elementer og Motiver be- 
Munsteren i Aachen. rerer hinanden, viser det sig, hvorledes 




Lombarder, Vestgother og Franker har baaret hver sin Sten 
til den Nybygning, der skulde fremtnede i den nye Stilart, 
som vi kalder den ronianske. 

Samtidig havde keltiske Irer, der var kristnede af St. 
Patrick ca. Aar 400, traadt i Forbindelse med byzantinsk- 
ravennatlsk Bygningsknnst, hvorom de irake og piktiske rnnde 
Klokketaarne, paavislige i Irland fra <ja. Aar 1000, bserer 
Vidne. Den eiendommelige irske Oraamentik, der isser frem- 
trseder i Spiralformer og slyngede Baand, har v&ret bestemmende 
for Ornamentiken i vore addste Stavkirker {Urnses, Vaage o. fl.), 
ligesom Angelsachserne og de anglo-normanniske Folk har paa- 
virket vor kirkelige Bygningskunst og Ornamentiken i vore Stav- 
kirker fra Blomstringstiden i den romanskePeriode(1150— 1200 
■ — Portalerne i Borgund, Aardal, Sauland o. a.). Ogsaa vore 
teldre simple enskibede Stenkirker viser keltisk Indflydelse. 

§ 50. Den romanske Stil (ca. 1000— ca. 1200) kaldes saa- 
ledes, fordi dens Bygningsformer staar i et lignende Forhold 
til de gamle romerske, soni de « romanske Sprog' til det 
romerske Sprog, Latinen, saaledes som dette i Romerrigets 
sidste Dage var bleven opblandet med Gnesk. G-anske ad de 
samme Veie, ad hvilke de romanske Sprog opstod, dannedes 
ogsaa det nye i den kirkelige Kunst, idet germaniske Folk 
optog til Behandling den oldkristne romerske Basilikastil sam- 
men med den grsesk-byzantinske Centralstil og deraf med 
Tillaeg af originalgermaniske Motiver udvandt en ny Kirke- 
form, den romanske (Fig. 31). 

Denne Sammenknytning af Basilika og Centralanlfeg med 
nye Motiver sker for Grundformens Vedkommende derved, at 
man udgaar fra den byzantinske (gneske, ligearmede) Korsform, 
men gjer den vestre Korsarm 
dobbelt eller flerdobbelt saa 
lang som hver af de andre 
Kvadrater, hvorved man vin- 
der Basilikaens Langform i 
Forbindelse med Central- 

kirkens Korsform og Kuppel- ,„,, KorWm Jtmatllt taMtat Mmtai 
system. Den romanske Grund- Pig 3L Koniansk Kirke. flruniriis- 
forms Forskjel fra de aeldre Hecklingen. 
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Former er denne: Atriet f alder bort (Katekumenernes Tid er 
jo forbi, se § 44), Fagaden traeder altsaa frit frem, uden eller 
forsynet med Taarne; Koret, der ved Geistlighedens voxende 
Talrighed og Pragtudfoldelse var blevet for trangt, udvides til 
at omfatte ogsaa Partiet under Kuppelen (Krydset) og Tvaer- 
skibets to Arme samt den mellem Krydset og Apsis ny ind- 
skudte Korkvadrat, $er optages fra den byzantinske ligearmede 
Korskirke. 

Med Hensyn til Bygningsmaaden deles de romanske Kirker 
i Seilebasilikaer og Pillebasilikaer, hvad der tildels vil vise sig 
at falde sammen med Inddelingen i fladtaekte Basilikaer og 
-Hvaelvbasilikaer. Da nemlig den oldkristne Basilikas Arkitrav- 
system forlaengst var ombyttet med Buer (Arkivolter) i de 
byzantinske Kirker, er det en Selvfolge, at de smale Soiler 
med den runde Form efterhaanden maa vige for de brede, 
firkantede Piller, der er bedre skikkede til at baere Buer og 
Hvaelv, og Pillebasilikaen vinder saaledes alt mere Terraen, 
eftersom man isaer fra Begyndelsen af det 12te Aarhundrede 
begynder at indlaegge Hvaelv i de hidtil fladtaekte Basilikaer. 
Dog indskyder man ofte mellem to Piller en eller to Soiler, 
som man forener ved mindre Buer, der slaaes ind under de 
sterre Buer, som forener de to Piller (Fig. 1 1 ). Eftersom en 
eller to Soiler skydes ind mellem Pillerne i Soilebasilikaerne, 
kalder man dem stundom med Benaevnelser, hentede fra den 
graeske Metriks Versf odder trochaeiske (n o a o a o) og dakty- 
liske (dooDood) Systemer. Den rene Pillebasilika kunde 
man da efter denne Fremgangsmaade kalde spondaeisk (a a a).' 
Over Buerne, under Vinduerne, er Vaeggene enten lukket eller 
aabner Triforiets lette Soiler og Buer sig, og over dette Parti 
haever sig Klerestorievaeggen med sine Vinduer (Fig. 19 og 33). 

De romanske Soiler har gjerne en ionisk-attisk Basis (to 

( . Vulster med en mellemliggende Hulkel) ; den romanske 

) ( Soilekapitael er i sin Grundform en Forenkling af 

^ ' den byzantinske, der reduceres til en usmykket, 

nedentil afrundet Terning (Terningkapitaelen, Fig. 32 6) eller 
fyldes med Figurer og Ornamenter af forskjellig Art (Fig. 32 a 
og c). I England og Norge optraeder den saakaldte Vifte- 
kapitael med orgelpibelignende Sider (Fig. 33). Over Kapitaelen 
laegger sig ofte et baerende firkantet Mellemled, ligesom ved den 
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byzantinske. Ogsaa Pillerne, navnlig hvor Rundpiller fore- 
kommer, faar den aamme Kapitaelform. 

Buerne er runde, hvorfor man ogsaa kalder den romanske 
Stil Rundbuestilen, skjent Navnet ikke er helt korrekt, da 
Spidsbner forekommer i Sieiliens og Syditaliens romanske 
Kirker som Laan fra Araberne, og da Rundbuer jo ogsaa 
forekommer i andre Stilarter (antik-romersk, byzantinsk og 
Renaissancest.il). 

I Tyskland skjelner man mellem: ]) de sachaiske flad- 
feekte Basilikaer med fladt Traeloft (Fig. 6), Exempler: Stifts- 
kirken i Gernrode, St. Michael og St. Godehard i Hildesheim; 



Fig. 32. Romanske Kapittel former. 

2) de rhinske, sjelden fladtajkte, meat hvtelvede Basilikaer, ud- 
mserkede ved sin Storrelse og sin rigere Artikulation, som 
Domkirkerne i Speyer, "Worms, Mainz og Trier (oprindelig en 
romersk Bygning fra den Tid, de romerske Keisere residerede 
her) og Abbedikirken i Maria Laach (Fig. 21) med Forhal samt 
specielt de kolnske Kirker med eiendommeligt trekloverblad- 
formet Korparti, eriudrende om de oldkristne Oratorier, som 
Sta. Maria in Capitol og S. Apostoli. Blandt Hvaelvbasilikaerne 
indtager Domen i Bamberg en hoi Plads. Endelig 3) de ost- 
tyske Teglstenskirker, hvis mserkeligste Exemplar er Kirken i 
Jerichow nser Tangermiiikle. 

I Italien skjelner man mellem: 1) de lombardiske Kirker 
med Seilegalerier (Dverggalerier) opad Gavlen og gjerne en af 

KirkeJig Kuastarhteologi. 5 
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to paa Lever staaende Setter baaren Forhal, som Doraen i 
Parma og St. Zeno i Verona; 2) de venetianske, med den 
staerkeste byzantinske Indflydelse, Kupler og graesk Korsfirkant 
rigt udstyret med Mosaiker paa Guldgrund, som Markuskirken 
I Venedig og S. Antonio i Padua; 3) de toskanske med Ind- 
flydelse nordfra, fra de lombardiske Kirker saavelsom sydfra 
fra Roms oldkristne Basilikaer, stundom med Dverggalerier og 
tofarvede Marmorfagader, som Domen i Pisa og S. Miniato 
ved Florenz; 4) de romerske, der slutter sig helt til de old- 
kristne Kirker i denne Stad og kun i sine Buer, Hvaelv og 
Piller vidner om sin romanske Oprindelse, og endelig 5) de 
syditalienske, der fra Araberne paa Sicilien har optaget Spids- 
buen og tildels endog Stalaktithvaelvingerne som Eremitaner- 
kirken og Domen i Palermo samt Domen i Monreale. 

I Frank rige skjelner man mellem: 1) de sydfranske 
Kirker, der har rundt eller spidsbuet Tondehvaelv i Midtskibet, 
Halvtondehvaelv i Sideskibene, som St. Trophime i Aries; 2) de 
auvergnatiske Kirker med Halvtondehvaelv i Emporerne, der 
danner et Straebesystem for en Kuppel over Krydset og aabner 
en Koromgang omkring den gjennembrudte Apsis, som i Notre 
Dame du Port i Clermont; 3) de burgundiske Kirker, der 
griber tilbage til Korshvaelvet, men i Kirken i Vezelay kon- 
struerer dette paa en ny Maade, saa at Krydsribberne bliver 
uafhaengige af det overhvaelvede Rums Form og kan over- 
spaende ikke blot som hidtil — kvadratiske, men ogsaa aflange 
Rum; 4) de vestfranske Kirker, der udmaerker sig ved som 
Kirkerne Notre Dame i Poitiers og Kathedralen i Angoul&ne 
at laegge Hovedvaegten paa den rigtsmykkede Facade med 
Masser af Skulpturer, og endelig 5) de normanniske Kirker, 
der udmaerker sig ved sine f remtraedende Rundpiller og sexkappede 
Hvaelv, men ogsaa paavirkes fra Burgund — Kirkerne St. Etienne 
og St. Trinit6 i Caen, ca. 10(56. Hvor Zikzakornamentet f orekom- 
mer, kan man med Sikkerhed slutte til normanniske Forbindelser. 

Spanien er isaer paavirket fra Sydfrankrige (San Jago di 
Compostella). 

I England beseirer det 1G66 indtraengende normanniske 
Element de aeldre angelsachsiske Kirkers System, der var ret- 
liniet afsluttet i Koret uden Apsis. Massive Rundpiller og 
Zikzakornamenter samt Viftekapitaeler vidner om den nor- 
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manniske Indflydelse: Kathedralerne i Durham og Peterborough 
(Kg. 33). 

I Danmark spores Indflydelse fra Tyskland, isaer Jihin, i 
Land, Ribe, Aarhus og Viborg Domkirker, fra Belgien, men 
ogsaa fra 0sttysklands Teglbygning i Roeskilde Domkirke. 

I Sverige spores England, isier i Vest (Skara Domkirke), 
Tyskland i det ostlige Sverige 
(Visbys Kirker). 

Fra England influeres INorge I 

af den anglonormanniske Stil i | 

sine faa Basilikakirker, de endnu I 

dels nele, dels i Ruiner staaende 
Stavanger tig Hamar Dom- 
kirker, A k e r s Kirke, Gran, 

Ringsaker, Mariakirken og | 

Korskirken(V) i Bergen, Alba- g 

nusklostrets Kirke paa Selje {; 

og Tjodling Kirke (de tre sidste 
er senere blevne enskibede) og det 
til det paatamkte treskibede Vest- 
parti horende enskibede romanske 

Tvserskib i Trondhjems Domkirke, g 

opfert ca. 1161—1178 af Erke- |i 

biskop Eystein som Udvidelse af *1 

Olaf Kyrres Kristkirke (ca. 1077 
— 1093) saint de forsvundne St. 
Halyard i Oslo, Laurentius Kirke 
i Tunsberg, store Kristkirke i 
Bergen og den seldre Mariakirke 
(senere flyttet til KlgesECter Kloster) 
i Trondhjem (se ovenfor § 15). 
romansk Tid var jo enten enskibede Stenkirker eller Trsekirker 
(Stavkirker), blandt disse sidste rigtignok en Raekke pragtfulde 
treskibede Kirker, isser med rigt. og smagfuldt Trseskjserer- 
arbeide (Brnass, Borgund, Hitterdal). De hevarede af disse 
Kirker er andetsteds nievnte (§ 22). Hvert Fylke havde i 
Regelen 6n Pylkeskirke, stundom to; vi kjender endnu en 
Del af disse: Ranrike (Bohuslan), Ytterby Kirke og Svarteborg 
Kirke; i Vingulmerk Tnne Kirke og Akers Kirke (staar endnu); 



Fig. 33. lioninusk-anglo- 
normaitniske VifUkapitieler. 

Peterborough, 

De fleste norske Kirker 
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i Raumafylke Ullensaker Kirke ; i Vestf old Saems Kirke (staar) 
og Hedrum Kirke (staar); for Firdafylke Naustdals Kirke 
— derhos naevnes en Fylkeskirke i Selje; for Raumdelafylke: 
Veo Kirke (staar); for Nordmerefylke: Thingvold Kirke (staar); 
for Orkdolaf ylke : Orkedals Kirke; for Gauldelafylke: Melhus 
Kirke; for Strindafylke : Lade Kirke (staar); for Stjerdolafylke: 
Vaernaes Kirke (staar); for Skeynafylke: Alfstadhaug Kirke 
(staar); for Vaerdolafylke: Houg Kirke; for Eynafylke: Hustad 
Kirke (staar); for Sparbyggjafylke: Maere Kirke (staar); for 
Naumdelafylke: Ranheim Kirke; for Haalogaland: Trondenaes 
Kirke (staar). Paa Oplandet, der var delt i Tredinger, fandtes 
Tredingskirker. Sandsynlige saadanne er: Hof (Totn) for 
Heinafylke; Norderhov for sondre Hadafylke; Nikolai Kirke 
paa Gran for nordre. Disse staar endnu alle. 

Vore enskibede Stenkirker har ligesom Stavkirkerne saed- 
vanlig et Kor, der er smalere og lavere end Skibet, og intet 
Tvaerskib. Ikke sjelden er de uden Taarn. En Gruppe Kirker 
af aflang, firkantet Form med Kor af samme Bredde og Hoide 
som Skibet forekommer ved Siden af hine. Ligesom vore Stav- 
kirker oprindelig alle havde aaben Tagstol, var dette sikkerlig 
ogsaa Tilfaeldet i en stor Maengde af vore Stenkirker, der kun 
i ganske enkelte Tilfaelde var hvaelvede. Stenkirkerne har 
ikke sjelden — ligesom Stavkirkerne — halvrund Apsis, hyp- 
pigere er dog den retliniede Korafslutning mod 0st. Vi har 
saaledes i de enskibede Stenkirker at skjelne mellem fire Typer: 
1) aflang-firkantede Kirker med Apsis, 2) aflang-firkantede 
Kirker med retliniet Korafslutning, 3) Kirker med lavere og 
smalere Kor samt Apsis og 4) Kirker med lavere og smalere 
Kor uden Apsis. De apsidiale Kirker er staerkest repraesente- 
rede i det sydlige og ostlige Norge, de retliniet afsluttede i 
det vestlige og nordlige, der har vaeret umiddelbarest paavirket 
fra England (se ovenfor § 37). I flere Kirker forekommer den 
IJiendommelighed, at Kirken er retliniet afsluttet paa Udsiden, 
men i det Indre viser en halvrund, i den tykke Mur skjult 
Apsis (Sandsvaer, Tjomo, Gjerpen og Naes i Telemarken, altsaa 
kun i og omkring Vestf old ; se § 37). Enkelte Hulekirker med 
Altere, der er hlevne forladte ved Reformationen, forekommer 
i vort Land: Sunnivahellerne paa Selje med to Kapeller, 
Michaelskirken ved Nordsjo i Telemarken, Gjervoldstadhulen i 
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Lister og Mandals Amt samt Tolvkershelleren, d. v. s. Tollef- 
kirkehulen sammesteds (kaldt efter den norske Bondehelgen, 
Tollef Salemand). 

Vort Land har endnu flere hundrede Stenkirker fra Middel- 
alderen, der vistnok med sine plumpe Mure og sin lidet ud- 
viklede Ornamentik ikke synes at frembyde synderlig Interesse, 
men som faar sin egen Betydning, naar man forfelger deres 
Udvikling og ser, hvorledes de efterhaanden stiger op til 
Basilikaernes interessantere, mere kombinerede og ornament- 
rigere Former for endelig at haeve sig til Trondhjeinsdomens 
storartede Herlighed. Det er som historiske Trin i denne 
Stige, de har sin for vor Kirkes og vort Folks Udviklingsgang 
vigtige Rolle. At rive dem er derfor en Synd. 

§ 51. Den gothiske Stil (ca. 1200—1400) udgaar fra og 
har vistnok oprindelig sit Navn fra Sydfrankrige, hvor Vest- 
gotherne havde stiftet et Rige under Folkevandringen (se 
det middelalderske Udtryk «Opus Romanum manu gothica*). 
Herfra udgik de Bygmestere, der havde bevaret Kvader- 
bygningens i Middelalderen udenfor Italien og Byzants laenge 
glemte Kunst og forte den til Vest- og Mellemeuropa. Ved 
at traekke Konsekventserne af de auvergnatiske Halvtonde- 
hvaelvs Straebesystem og Koromgange, de sydfranske Spids- 
buers storre baerende Evne, den burgundiske Hvaelvkonstruktions 
Frihed til at overspaende ikke blot kvadratiske, men . ogsaa 
anderledes formede Eum (Vezelay, § 50) lykkes det Efter- 
kommerne af hine manus gothicae at oplose de tykke, tunge 
romanske Murvaegge i et Net af baerende Murpiller med Straebe- 
piller og Straebebuer mod Hvaelvets Sidetryk (Fig. 36), saa at 
Vaeggene og Hvaelvkapperne kunde gjores ganske tynde og lette, 
ja Vaeggene endog helt oploses i de store, lyse, farvede Vinduer. 
I de ved Spidsbuerne muliggjorte himmelstraebende Taarne og 
svindlende Buer, de frit i Luften svaevende Straebebuer og den 
rige alt overgydende Planteornamentik skabes i denne Kunst 
et fyldigt arkitektonisk Udtryk for Korstogstidens religiose 
Begeistring og Middelalderens mystiske Fromhed og Inderlighed 
gjennem de gothiske Kathedraler. Aldrig har Verden seet et 
saa vaeldigt Konstruktionssystem som det Straebesystem (Fig. 36), 
der gjennem Murpiller, Straebepiller, Straebebuer. og indre Filler 
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danner den konstruktive Enhed lige fra Grunden (Fig. 34} op 
til den everste Mene, det hoieste Taarn (Fig. 22) — selv ikke 
i Sophiakirkens vseldige Kuppelkonstruktion, — aldrig en saa 
overstrammende, naturalistisk, rig Ornamentik som disse blomster- 
omvundne Kapitseler (Pig. 37), disse Krabber (Egeblade med 
Egenedder), der ledsager alle Linier, disse Korsblomster (Fig. 35), 
der kroner alle Spidser, disse smykkende Smaataarne over 
Mnrpillerne, som man kalder Fialer, disse Gavle, der under 
Navn af Wimperger (Wind-berger, Fig. 35) laegger sig be- 
skyttende'henover Spidsbuer, Dor- og Vindneaaabninger - en 



Fig. 34. flothisk Kirke (Gmidrids). 

Kdlner-Domen, 

Ornamentik i gjennembrudt Arbeide, der bar givet den gothiske 
Kirke Udseendet af et monnmentalt Kniplingsvierk i Sten. 

Alle bine sydfranske Eleinenter samler sig i Midten af det 
12te Aarhundrede i Prankriges Centrum, idet den farste gotbiske 
Kirke reiser sig i St. Denis ved Paris (de franske Kongers 
Gravkirke, ca. 1130 — 1150), og nu begynder dette ^Schema 
navum> (den nye Stil) sit Seierslab ferst gjennem Prankrige, 
hvor Kathedralerne i Rheims, Orleans. Cbartres, Amiens, 
Rouen og Notre Dame i Paris (Pig. 12) reiser sig. Allerede i 
1174 begynder England Gjenopfarelsen af den afbrsendte 
Kathedral i Canterbury i den nye Stil ved en fransk Bygmester, 
og i dette Land, hvor vi skjelner melleni en early style (med 
steile Lancetbuer), ca. 1200 — 1300, en rigere decorated style, 
ca. 1300 — 1400, og en i Vertikallinier oplest perpendicular style 
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(Tudorstal), ca. 1400—1500, reiser sig Kathedralerae i York, 
Lincoln, Lichfield og Salisbury samt Westminsterabbey i London 
— oftere med Tnetag i Spraengvserk (Fig. 13) istedetfor Hvaelv; 
i Belgien haever sig St. Gudule i Brilssel med sine herlige 
Glasmalerier og Antwerpens syvskibede Domkirke, i Tysk- 
land og 0sterrige lefter sig Domen i Kbln {Fig. 22 og 34), 
ferst fuldendt i vor Tid, Mtinsteren i Strassburg og Freiburg, 
Stephanskirken i Wien (en Hallekirke med Sideskibe af Midt- 
skibets Hoide) og de esttyske Teglstenskirker, Mariakirken i 
Ltibeck, Kirkerne i Stralsund, Danzig 
o. s. v. 1 Spanien haever sig Kathe- 
dralerae i Burgos. Toledo og Sevilla. 
Alene i Italien formaar Gothiken ei 
at gjennembryde de aartusendgamle 
antike Traditioner, og Italiens gothiske 
Kirkebyggere synes aldrig at have 
forstaaet det konstruktive Reisnings- 
princip, der stred saa bestemt mod 
Antikens horizontale og plandannende 
Principer. Hverken Maria Gloriosa 
dei Frari i Venedig eller Maria Novella 
og Domkirkerne i Florenz, Siena og 
Orvieto har begrebetGothikens Vsesen, 
alene det bvide Marmorbjerg, der kal- 

des Domen i Milano, har, reist af frem- Pig 35 e ot)l iak Wimperg 
medeKunstneresHaender.denKarakter, med Korsbkmst og Krabber. 
der udmserker de transalpinske Kirker. 

I Sverige slutter Upsala Domkirke sig til de estersoiske 
Teglkirker, medens i Norge Trondhjems Domkirkes gothiske 
Dele slutter sig til de engelske Kathedraler. Trondhjems 
Domkirke er grundlagt under Gregor VII's Pontifikat af Olaf 
Kyrre opfort ca. 1075 — 1093, satntidig med Anordningen af 
Bispederamerne i Norge, som Biskopskirke for Frostathings- 
lagen; dens Titelhelgen var St. Olaf. Den var oprindelig en 
enskibet, romansk Kirke; men efter Erkebispestolens Grund- 
lseggelse 1152 blev den af Erkebiskop Eystein udvidet, idet 
Olaf Kyrres Kirke med sit Kor blev Langkor og Haikor i den 
med et Tvaerskib og et projekteret og paabegyndt treskibet 
Langhus udvidede Bygning (1161 — 1179). Imidlertid fordreves 
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Erkebiskop Eystein af Sverre fra sin Residents og maatte 
flygte til England, men hjemferte efter 3 Aars Fravser fra sin 
Landflygtighed Kjendskabet til den da netop i Canterbury- 
domen for ferste Gang i England anvendte gothiske Stil. Han 
paabegyndte nu IJdferelsen af det pragtfulde Heikor og 
planlagde Udvidelsen af Langkoret (Olaf Kyrres Kirke) til 
treskibet, samt fuldforte det allerede far hans Afreise paa- 



Fig. 96. Gothisk Strtebesyatem. 

. begyndte Sakristi — alt i engelsk Oothik. Efter hans Ded i 
1188 fortsattes Arbeidet paa disse Dele, og i 1248 lagde Erke- 
biskop Sigurd endelig Grundstenen til det gothiske Langhus 
Aaret efter Haakon IV's Kroning. Kirken synes at have 
vasret fterdig for 1322, men brsendte 1328, 1432, 1531, 1708 og 
1719- Bens Langskib last allerede i Grus i det 16de Aar- 
hundrede. I 1869 paabegyndtes Kirkens Restauration. 

Naar undtages denne Nordene m*rkeligste Kirkebygning 
bar Norge ikke meget at opvise af Kirker fra den gothiske 



Tid. Landet var i det 12te Aarhundrede blevet saa vel for- 
synet med Kirker (is*r i Erkebiskop Eysteins Tid), at der ikke 
behovedes sserdeles mange Nybygninger. Med Tiggermunkenes 
Indtrangen i Norge ea. 1230 synes Teglbygningen fe-rst at 
vasre kommen ind i vort Land, men ret mange Teglstenskirker 
har vi aldrig havt. Pnedikebre-drenes Kloster i Oslo (under 
den nuvserende Bispegaard) synes at vsere Norges addste Tegl- 
stensbygning. Stavkirkerne indtrseder med Gothiken i sin 
Forfaldsperiode, da Haakon IV og hans Efterfelgere patroniserer 
Stenbygningen som mere varig og monumental. De optraeder 
nn mest som enskibede, stundom 
byggede omkring en eneste 
Stolpe midt i Kirken. To saa- ' 
danne Stavkirker , existerer 
endnu: Nore Kirke og Opdals 
Kirke, begge i Numedal En- ' 
kelte Laftkirker begynder at 
vise sig mellem Stavkirkerne: 
Eyra Kapel (nu i>aa Lillenam 
mer) fra 1459 og Mellem-Flw 
Kirke ved Skatvold n;er Trond- 
hjein (revet ca. 1850) er de 
eneste paavislige Laftkirker fra 
Middelalderen. Af enskibede 

gothiske Stenkirker kan vi Fig 37. Uothisk Kapitol. 
ferst maerke en Raekke Over 

gangskirker, hvor Hundbuer vexler med Spidsbuer — alle vistnok 
fra Tiden mellem' 1183 (Erkebiskop Eysteins Tilbagekomst fra 
England] og 1263 (Haakon TV's Dad], da Spidsbuen synes at 
have trsengt igjennem, uden at dog uogensinde Gothikens mur- 
oplesende Egenskaber bred igjennem i de enskibede Kirker, 
hvis Vinduer vel lik Spidsbuer, medens Murene blev lige tykke 
(Kistemure). Blandt disse Overgangskirker med begge Bue- 
arter er de msrkeligste; De to med Apsis forsynede Hove 
Kirke i Sogn og Oiestad Kirke og videre vestre Slidre Kirke, 
Melhus, Frosten, Vaernses og Hustad saint Dennes Kirke, Saks- 
liaug Kirke (1184), Fane ved Bergen og Frue Kirke i Trond- 
hjem. Polygonal Apsis viser Alfstadhaugs (rundbuede) Kirke, 
et Kapel ved Hamar og Kapitelhuset ved Bergens Domkirke. 
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De norske gjennemfort spidsbuede Kirker er dels aflang- 
\ firkantede, dels med smalere og lavere Kor — men alle uden 



Apsider: De aflang-firkantede er Ogne og Orre Kirker paa 
-Jaederen, Pollabu Kirke i vestre Gausdal og Utstein Kloster- 
kirke. Af Spidsbue-Kipkerne med lavere og smalere Kor 
naevner vi Ullensvang Kirke, Dale (LySter) Kirke (med en rig 
Portal), Trondenaes Kirke, Avaldsnaes Kirke (ca. 1248) og Vosse- 
vangens Kirke (ca. 1275) samt Borgunds Kirke paa Sondmere. 
Af treskibede, spidsbuede Kirker i vort Land kjender vi 
foruden Trondhjems Domkirke kun Ruinerne af Reins Kloster- 
kirke(?). Aas Kirke synes oprindelig at have vaeret treskibet. 
Gothiske Kortilbygninger til romanske Kirker er Koret i 
Stavanger Domkirke og i Mariakirken i Bergen. 



111. Den nyere Tid. 

§ 52. Renaissancen (1400— 1600). Middelalderens Slutning 
og Overgangen til den nye Tid betegnes af den store Be- 
vaegelse, der paa det verdslige Kulturlivs Gebet svarer til 
Kirkens Reformation, og som vi kalder Renaissancen, Gjen- 
optagelsen af de antike Studier (Humanismen), en Tilbagevenden 
til Kilderne, Naturstudiet og Studiet af den antike Kunst. 
Dette Omslag, der udgik fra Italien, var en Reaktion mod de 
fremmede, «barbariske» Elementer i dette Klassicismens gamle 
Moderland, saa gjennemsyret af antik Tradition, saa uimod- 
tageligt for Gothiken. Nu indtraeder et staerkt Brud med hele 
Middelalderens straengt konstruktive Kunst til Fordel for fri 
og lys antik Dekorationskunst; de antike Soileordner (Fig. 10), 
den romerske Kuppelbygning med Rundbuer, store Planer og 
horizontal Hovedlinier (Pig. 38) gjenoptages over hele Linien. 
Men da Renaissancen altsaa vaesentlig er en for Kirken 
fremmed, verdslig Kulturstromning, der har sin sterste Styrke 
i Paladsbygningen, udmaerker dens kirkelige Vaerker sig mere 
ved aedel Dekoration og ydre Pragt og Storhed end ved den 
Fromhed . og Inderlighed, der havde udmaerket Gothikens 
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Vserker. Den nye Peterskirke i Rom, eti latinsk Korsbasilika 
med Kuppel (1506—1632), Kristenhedens vseldigste Metropolitan- 
kirke, riser nok Pavemagtens imponerende Evne til Pragfc- 
ndfoldelse, men intet af det mystisk-hellige, der omsvsevede de 
gotniske Kathedraler (Pig. 39). Da saa Reformationen skiller 
Nordeuropa ud fra den katholske Verden, laegger der sig en 
njgter Eulde over Vaerker som den msegtige 8t. Paulskirke i 



Fig. 38. Renaissancekirke (¥dr«). 
Sta. Maria di Carignano, Genua. 

London (ca. 1666), der ellers slutter sig saa naer til Peters- 
kirkens Monster, som det er multgt for en ikke katholsk 
Kirke. 

At Renaissancens storste Arkitekter, som Michelangelo og 
Raffael, tillige er Billedkunstnere, bidrager jo sit til at bringe 
det dekorative og maleriske frem i Bygningskunstens Forgrund, 
og Kirkebygningen danner her ingen Undtagelse. 

I Norge ophorer Stavkirkebygningen, og simple, fattige 
Laftkirker indtager deres Plads. Staedernes (xudshuse af Sten 



bliver fattige og fantasilese — og Folkets akonomiske Evne- 
og Sands for kirkelig Vserdighed synes at staa paa samme 

Lime. * 

§ 53. Barok- og Rokokotiden (ca. 1600—1700 og ca. 1700 
—1800). Det dekorative og maleriske Princip, der var herskende 
i Eenaissancens Kirker som i hele dens Kunst, omspinder mere 
og mere serve det konstruktive i Kirkebygningen og opleser 



Fig. as. Renaiag&DCekirke (lndr«). 

Ltengdesnit af St. Peterskirten i Rom. 

efterhaanden alle Arkitekturens rette Linier i svungne, hvorved 
den Stilart fremkommer, som vi efter den samtidig hermed 
modeme Allongeparyks Form kalder Parykstilen eller Barokko 
(Lndvig XIVs Stil), hvis Hovedmestre paa kirkeligt Omraade 
er Lorenzo Bernini og Franc. Boiromini. J)e vanvittigste 
forvrsengte Former, Taarne som Konditorkrokaner og en sdsel, 
smagles Pragt udmarker isser Jesuiterkirkerne (t. Ex. Gesu- 
kirken i Rom, Jesuiterkirken i Venedig, Andrea delle Fratte 
i Rom o. H.). I det 18de Aarhundrede gaar Barokstilen over i 
den af de dengang modeme Porcellainsformer stserkt paavirkede 
saakaldte Eokokostil (Lndvig XV's Stil), der endog giver Slip 



— 77 — 

paa det symmetriske til Fordel for de svungne Muslingformer, 
men rigtignok kun har ovet ringe Indflydelse paa Kirke- 
bygningen, hvortil den heller ikke var egnet. Derimod har 
inden de protestantiske Lande Pietisraen og isaer Rationalismen 
i det 18de Aarhundrede i sine Kirkebygninger sogt Former, 
der kunde gjere Kirkerne til bekvemme, akustisk-heldige Fore- 
laesningssale — mere end til virkelige Kirker: Alteret anbragtes 
under Praedikestolen og Orgelet over denne, Tilhorerpladsene 
-anordnedes amfitheatralsk, og Centralbygningen kom atter til 
Anvendelse paa Grund af sine akustiske Fordele og kjaemper 
■endnu paa sine Steder om Herredemmet med de basilikale 
Afrlaeg. 

§ 54. Den moderne Kirkebygning. Nutidens Jern- 
konstruktioner har hidtil kun fundet ringe Anvendelse i Kirke- 
bygningen; dog ser man oftere Jernsoiler som rumbesparende 
-anvendte istedetfor Stenpiller, men den Omstaendighed, at deres 
i rumlig Henseende saa hensigtsmaessige ringe Omfang ikke 
giver noget tilsvarende aesthetisk Udtryk for vor tilvante Fore- 
stilling om et vist Forhold mellem Masse og Baereevne (Byrde 
og Kraft), har gjort, at de ikke har faaet almindelig Udbredelse. 

Vore moderne Kirker tager i Overensstemmelse med hele 
Tor Tids materielle, praktiske Synsmaade saerligt Hensyn paa 
Kirkernes okonomiske, akustiske og Belysningsforhold: at gjere 
Kirkerne billige, rummelige og lyse samt vel skikkede til at 
here i, er de Hovedhensyn, der fortrinsvis gjor sig gjaeldende 
i vor Tid. At disse Hensyn ofte kommer . i Strid med de 
gamle, ved aervaerdig kirkelig Tradition helligede Former, kan 
ikke undgaaes, og Bestraebelsen i vor Tids Kirkebygning maa 
saaledes gaa ud paa at formidle og forene disse to hver for 
sig vigtige Hensyn: Praxis og Tradition. Om det vil lykkes 
•at skabe en Stil ud af disse Forhold, maa Fremtiden vise; 
visse Maerker synes imidlertid at tyde paa, at en Tilbagevenden 
til Oldkirkens allersimpleste basilikale og centrale Former er 
den Tanke, der muligens turde have Fremtiden for sig. 

Er det saaledes ikke faldt i vor Tids Lod at skabe nogen 
uy kirkelig Stil, saa har Tiden vaeret desto rastlosere sysselsat 
med Opforelse af Kirker i aeldre Stil, isaer romanske og gothiske, 
men navnlig med Restaurationer af aeldre Kirkebygninger. 






— 78 — 

Tidligere Tider tog ved Restauration eller Udvidelse af aeldre 
Bygvaerker saa godt som aldrig Hensyn til de Stilformer, der 
praegede den oprindelige Bygning, saa at t. Ex. Baroktiden 
satte sine snirklede Setter og Baldakiner og Kupler umiddelbart 
sammen med Oldkirkens aervaerdige eller Gothikens Mmmel- 
straebende Former. I Modsaetning hertil har det 19de Aar- 
hundrede gaaet til den anden Yderlighed, idet dette Aarhundrede 
ikke blot har vaeret yderst samvittighedsfuldt med Hensyn til at 
overholde Stilenheden og at tilbagefore alt til de Former, der 
tilhorte Bygningens oprindelige Opforelsestid, men endog har 
udviklet en ensidig Purisme, idet den har fjernet fra de 
restaurerede Kirker alt det, som — tilblevet i Tidernes Lob 
for at smykke Kirken — ikke har staaet i Overensstemmelse med 
Kirkens oprindelige Stil. Heri har ofte robet sig en sergelig 
Mangel paa historisk Syn, paa Forstaaelse og Agtelse for det, 
der nu engang har vundet historisk Haevd og vaeret et gyldigt 
Udtryk for de Tiders Skjonhedssands, der efterhaanden har 
smykket Kirken, hver paa sin Vis, og derved gjort den — vist 
ikke stilenlig — , men desto mere rig paa historiske Detaljer og 
malerisk Virkning — gjort den hjemlig for Menigheden. 
Man har 30 endog gaaet saa vidt at fjerne t. Ex. fra en 
romansk Kirke alle gothiske Altarskab, Renaissancepraedike- 
stole, nyere Altarkar, kort alt, hvad der fortalte om Kirkens 
historiske Udvikling gjennem Tiderne, for at fore Kirken 
tilbage til en fattig og torn skeletartet Stilrenhed, der berover 
I den hele dens historiske Livsudvikling, hele dens Poesi til 

Fordel for en abstraherende, prosaisk-videnskabelig Forstands- 
maessighed. At det her gjaelder at drage den rette Graendse 
mellem aldeles irrelevante, nodtorftige Hjaelpemidler, som skjaem- 
mer et Bygvaerk uden at have noget historisk Vaerd, — og 
det, som har historisk Berettigelse, siger sig selv. Braedde- 
vaegge og Traelofter i en Bygning som Nidarosdomen maa selv- 
I folgelig fjernes, medens det er en Vandalisme at berove en 

lJj romansk Kjrke hele dens gamle, rige Udstyr, fordi dette ikke 

! i % er — romansk. 

Det vilde saaledes f. Ex. vaere yderst forkasteligt i en 
nyrestaureret middelaldersk Kirke at fjerne de kirkelige Kar 
0. s. v., der har vaeret brugte i Kirken, for at aflose disse med 

Mi nye i middelaldersk Form, for at tilveiebringe en stiv og dod 
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Enhed i Stil, der ingen dybere Betydning har i Forhold til* 
det Praeg, Tiden og Historien har paatrykt Kirken. 



T i 1 1 ae g. 

§ 55. Kirkebygningens Symbolik. Til Kirkebygningea 
og dens enkelte Dele har der i Tidernes Leb knyttet sig en 
vistnok ofte vilkaarlig, men stundom i kulturel Henseende 
heist interessant Symbolik; kun maa man vaere paa det rene 
med, at ingen kirkelig konstruktiv Bygningsform har sin Op- 
rindelse i Symboler, men i rent tekniske eller rent liturgiske, 
stundom vel og i aesthetiske Hensyn. Symboliken slynger sig 
da som den kirkelige Lyriks Ranke omkring Bygningens Stamme, 
ligesom Bygningssagnene danner Kirkebygningens episke Poesi. 
Der existerer adskillige symbolske Tydninger af Kirkens Dele; 
allerede Eusebius har leveret en saadan Symbolik i sin Tale 
ved Indvielsen af Kirken i Tyrus (Hist. eccl. X, 4, XI, 24 — 26) T 
og ved sin Beskrivelse af den hellige Gravs Kirke i Jerusalem 
(de vita Constantini III, 38) gaar han ud fra, at de tolv Seiler, 
der baerer Kuppelen, betegner de 12 Apostler. Hos Forfatterne 
fra det 8de til det 14de Aarhundrede forklares alle Kirkens 
Dele fra Grundmuren til Veirhanen symbolsk. Ogsaa fra vor 
egen Middelalder ca. 1200 har vi en saadan Symbolik, der 
tager den norske Stavkirke til Udgangspunkt (se den af 
C. R. Unger udgivne « Norsk Homiliebog» — «m dedicatione 
templi sermo»). 

Efter denne betegner Kirkehuset Guds samlede Menighed 
saavel i Himmelen som paa Jorden, Koret (songhusj de hellige 
i Himlen (ecclesia triumphans), men Ski bet (kirkjajt de kristne 
paa Jorden (e. militans). Hovedaltaret ( altar e) betegner 
Kristus, Altarklaederne (alteres clcede) de hellige, der iforer 
sig Kristus i gode Gjerninger. Gulvets Grundsviller (sylh- 
stoccar) betegner Apostlerne, der baerer al Kristendom (undir- 
stoccar). Kirkens Der {Dyrr Jcirkiunnar) betegner den sande 
Tro, der leder ind i den almindelige Kristenhed. Derfleiene- 
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(hurd), de forstandige Msend, som kraftigen gjer Modstand mod 
Kjsetterne og holder dem udenfor Menigheden. Gulvplankerne 
(golfpili) er de ydmyge, der yder det hele Folk desmere Opret- 
holdelse, jo mere de selv er udsatte for at nedtrsedes af alle. 
De faste B&nke (setopaUar) rundt Kirketi er de barmbjertige, 
der stetter de svage. De to Langvsegge (tveir kirkioveggir) 
betegner den af Jodekristne og Hedningekristne dannede Menig- 
hed. Den vestre Gavlvaeg fbriost-pili) betegner ham, som 
forener de to Folk og selv er sin Menigheds Bryst og Skjold 
Gluggen i denne Vsg er den af ham skjsenkede Oplysning. 
Den estre Gavlvseg mellem Skib og Kor er den Helligaand; 
thi gjennem dens Aabning kau Mennesket se ind i de him- 
melske Ting (Koret). De fire Hjarnestave (hornstafar) er 
de fire Evangelister, Spserretaget (rcefr) de, der haever sine 
0ine mod Himlen og ved sine Bonner beskytter Guds Menighed 
mod Fristelse, ligesom Taget beskytter Kirken mod Regn. 
Stavla-gjerne og Tagets Aaser er StyresmEend (Abbeder og 
Havdinger), der er satte Menigheden til Stette og Sammenhold. 
Tvserbjaslkerne (doartre), der stetter Vasggene, er Kirkens 
gavmilde Velgj erere. Klokkerne er Pnesterne, der gj er 
fager Lyd for Gud og Mennesker. Kors og Krucifix (crossar 
■oc roSor) betegner Asketer, der bserer Kristi Pinselsmaerker 
paa sit Legeme. 

Men Kirken betegner — fra en anden Side seet — siger 
sainme Kilde — ogsaa det enkelte Menighedslem; Koret er da 
Bonnen, Altaret Kjaerligheden, Altarklsederne de gode Gjer- 
ninger o. s v. Endelig betegner Kirkegaardsgjerdet (gar&r um 
.hirkiu) lagttagelsen af alle de gode Ting, hvorom her er talt, 
og Kirkegaardene (Urkiugardr) skal vaekke vor Tanke til at 
efterfolge deres gode Exempel, som for os er vandrede ud af 
Verden. Endelig naevnes Renselsesbronden (slcirnarbrunnr, 
Dobefonten?}, der renser fra Synd som (Angerens) Taarer. ' En 
angivelig aeldgammel Symbolik gjer Korskirken til et Billede 
.af Kristi Kors ("det udhulede Kors ») eller af den korsfajstede 
selv, der skuer mod Vesten, og det nndertiden fra Kirkens 
Hovedaxe afvigende Kors skjaeve Retning skal da betegne den 
■korsfaestedes boiede Hoved (om den virkelige Aarsag se § 13). 
Vesttaarnet eller de to Vesttaarne skal betegne Naglerne i 
.bans Fodder, de te Taarne ved Korsarmene, hvor de fore- 
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kommer, Naglerne i hans Haender o. s. v.; men alle saadanne 
Sindbilledmagerier er som oftest f0rst indlagte i en forholdsvis 
meget sen Tid og stemmer endog ofte aldeles ikke med den 
oldkristne Symboliks Karakter. 

Anderledes forholder det sig naturligvis med Billeder, der 
er knyttede til Kirkebygningen, og hvis Plads i Bygningen har 
en symbolsk Betydning, der fra forst af er tilsigtet. Saaledes 
indtager Kristusbilleder, Mariabilleder og Helgenbilleder selv- 
folgelig oftest fremtraedende Pladse, kronende Taarne og 
Gavle, eller staaende paa Altare, i og over Indgangsportaler 
o. s. v., medens Billeder af onde daemoniske Magter, Djaevle, 
Trolde, Satyrer (Lidenskaber) o. s. v. gjerne anvises Pladse 
under baerende Led, som de, der mod sin Vilje maa tjene og 
baere Kirken — saaledes de gothiske Vandspyere, Figurer 
under Soileplinter eller stundom i Kapitaelerne (som baerende) 
o. s. v. Om selve de symbolske Billeder henviser vi naturligvis 
til den ikonografiske Del. 

Paa Indgangsvaeggene anbragtes ofte Jagt- og Krigsscener 
— i Norge stundom Billeder af Sigurdsagnene, alt som Grjen- 
stande, der skulde lades tilbage udenfor Kirken af den ind- 
traedende. Satirer over Geistligheden forekommer oftere (St. 
Peter i Spoleto, Kungshusby Kirke i Upland o. fl. St.). 

V 

§ 56. Kirkelige Bygningssagn. Til mangfoldige middel- 
alderske Kirkebygninger knytter sig Bygningssagn — vi kaldte 
dem nylig Kirkebygningens episke Poesi. De allerfleste af disse 
Sagn er Vandresagn, der forekommer — med eller uden Varianter — 
ved de forskjellige Kirker. For kun at naevne de vigtigste i 
vort Land existerende erindrer vi om Sagnet om den hellige 
Kirkebygger (St. Olaf, St. Lars), hvem Jaetten (andetsteds 
Djaevlen) lovede at bygge Kirken inden naeste Daggry, mod at 
han enten skulde kunne naevne hans Navn eller give ham Sol, 
Maane og begge sine 0ine. Da han forgjaeves soger at udfinde 
Navnet, h«rer han Jaettekvinden synge for sit Barn inde i 
Fjeldet: «imorgen kommer Fin (Skalle, Sig) med Sol og Maane 
og Kristenmands 0ine klare», og han kan nu mode Jaetten med 
hans Navn ved den faerdige Kirke (Hiterdal, Avaldsnaes, 
Trondhjems Domkirke, Lunds Domkirke) et Sagn, der tydeligvis 
gaar tilbage til Mythen om Jaetten som iEsernes Bygmester. 

Kirkelig Eunstarkseologi. 6 



:saa almindeligt — men meget yngre — er bos os Sagnet 
Skytten, hvia Pil trseffer en Kirkeklokke i den tfette Skov, 
om finder en ved den sorte Ded forladt Kirke og stundom 
jam eller Jerv liggende ved Altaret. Han skyder Bjernen, 

Skind bevares i Kirken (Hedal, Opdal, Grindaker, Tuft 
kagens Kapel paa Tiveden i SverigeJ. Sagnet er vistnok 

dannet over et foran Altaret liggende gammelt Fodtaeppe 
kind. 

Talrige er hos- os Sagnene om de af Hellig Olaf byggede 
er og bans Kamp mod Troldene under disse Bygge- 
agender. Olaf Kyrres Kirker tillsegges stadig Olaf den 
ge. Sagnet om de to fiendtlige Sostre, der ikke vilde 
je samme Kirke og derfor byggede hver sin (Id og 
iiark, Sosterkirkerae paa Gran, Akershus og Hovedeen 
.), er maaske oprindelig opstaaet ved en senere Tids 
eg paa at forklare de ved enkelte Kirker opferte frit- 
nde Kapeller (t. Ex. Mariakapellet ved Mcolaikirken 
3-ran). Endelig har Tilstedevserelsen af visse ved Kirkerne 
varede natu'rbistoriske eller etnografisk-arkseologiske Maerk- 
igheder givet Anledning til Sagndannelse (t. Ex. Huldrens 
ben i Reinlid Kirke, St. Olavs Spsende i Vaaler Kirke 

v.). De i Udlandet hyppige Sagn om Bygmesteren, der 
at faa Kirken bygget havde lovet den onde den ferste 
, der traadte ind i Kirken, og saa jog et Dyr forst ind 
icbener Miinsteren en ITlv), kjendes saavidt mig bekjendt 

i Norge. 



ANDEN BOG. 



KIRKELIGE BRUGSGJENSTANDE. 

(TEKTONIK.) 



§ 57. Inddeling. Vi skjelner mellem: 1) de til bestemte 
Steder i Kirkebygningen knyttede Gjenstande: a) de funda- 
mental, til Koret knyttede Gjenstande: Altaret med 
dets Tilbehor, Debefonten, Oldkirkens Ambones og Praedike- 
stolen med de til Koret losere knyttede, kun i den katholske 
Kirke f orekommende Dele : Sakramenthus, Piscina og Korstole. 
b) Gjenstande, der tilherer udenfor Koret liggende 
Dele af Kirken: Orglet, Klokkerne, Vievandskarret. 

2) Indretninger og Losoregjenstande, der ikke tilherer 
noget bestemt Sted i Kirken, eller som kun i enkelte Tilfaelde 
Andes i denne, navnlig Gravmaeler i Gulv og Vaegge, Kors, 
Lysekroner, Laesepu\te, Taepper, Uhre o. s. v. 



F0RSTE KAPITEL 



De til bestemte Steder i Kirken knyttede 

Gjenstande. 

Ferste Afdeling. 

Gjenstande i Koret. 

§ 58. Altaret. Altaret {altar e, ara, ftvcnadTipiov: Offer- 
sted) har en trefoldig Betydning, dels som det Sted, hvorfra 
Nadveren uddeles til Menigheden, dels som det Sted, hvorfra 
Evangeliet og Epistelen oplaeses, dels ogsaa som det Sted„ 
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henimod hvilket Menigheden naturligt vender sig i sine Bonner 
og sine Responsorier i dets Egenskab af at vaere det synlige 
Udtryk for Herrens usynlige Naervaerelse i sin Kirke. 

Den katholske Kirke opfatter Altaret ligeledes i en tre- 
foldig Betydning: 1) som Offerplads for Kristi synlige Offer i 
hans synlige Kirke. Som saadan er Altaret et Billede (Sym- 
bolum) paa: a) Nadverbordet; b) Grolgatha; c) den hellige Grav. 
Derfor er Altarets oprindelige Form at Bord (rpd^e^a xupioo, 
1 Kor. 10, 21), betegnet med Golgathas Kors og stillet over 
Graven, hvor de udvalgtes Aander venter Opstandelsen 
(Apoc. 6, 9). 

2) som Kristi Bolig, Saede for hans hellige Legeme og 
Blod, saaledes det allerhelligste. Som saadant omgaves Altaret 
allerede tidligt af et skjulende Forhaeng. 

3) de troendes Offerplads, hvor de frembaerer sine Bonner, 
Forsaetter og Kjaerlighedsgjerninger. 

Navnet Altar (lat. altar e) er sammensat af de to Ord 
alta, hoi, og ara, hvilket sidste Ord allerede brugtes om de 
hedenske Offeraltare, og har sin Oprindelse fra det graeske 
aipco, jeg lofter, saaledes allerede i sig selv betegnende en 
Forhoining (alta ara). 

Man skjelner mellem faststaaende Altare (a. jixum) og 
transportable Altare (Reisealtare — a. gestatorium, levaticum, 
motorium, portabile, itinerarium, viaticum), snart liggende i Form 
af en Kasette, snart staaende i Form af et Triptychon. 

Et saadant Reisealtar med Reliefer af St. Olafs Liv i 
Narhvaltand, og vistnok forarbeidet i Norge noget for det 15de 
Aarhundredes Midte, eiede Kristian I, — det eies nu af Old- 
nordisk Museum i Kjobenhavn. 

Altarets (og denned ogsaa Kirkens) nordre Side kaldtes 
Evangeliesiden eller Brodsiden, den sondre Side Epistelsiden 
eller Kalksiden, fordi Oplaesningen af Evangeliet foregik fra 
den nordre Side af Altaret, hvor Brodet havde sin Plads, Op- 
laesningen af Epistelen paa Sydsiden, hvor Kalken stod (cornu 
evangelii, c. epistolce, c. panis, c. calicis). 

Hoialtaret vies i den katholske Kirke ofte til Kirkens 
Titelhelgen. 

Saasnart Helgendyrkelsen begyndte, behovede den katholske 
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Kirke flere Altare (altaria minora) foruden det, der stod i 
Korets Mdte og nu blev kaldt Hoialtar (altare principaJe). 
Disse Sidealtare reistes dels imod Korets Sidevaegge, dels mod 
Kapellernes og Sideskibenes Vaegge, dels mod Pillerne i Skibet. 
Blandt disse Sidealtare maa saerlig maerkes det saakaldte 
Korsaltar eller Laegmandsaltar (altare stce cruris, a. laicorum), 
viet det . hellige Kors og bestemt til Laegfolks Andagt. Det 
havde sin faste Plads mellem Kor og Skib (altsaa under Lek- 
toriet og det i Triumfbuen haengende Kors). I Mariakirken i 
Oslo naevnes det i Forbindelse med Lektoriet (§ 38). 

Til ethvert Altar knyttede sig Gaver, der bestod i 
Jordeiendomme, af hvilke den til Altaret knyttede Praest flk 
sine Indtaegter. Saa mange Korbrodre (Kanniker) en Biskops- 
eller Kollegiatkirke havde, saa mange Sidealtare skulde 
Kirken have. 

§ 59. Altarbordet (mensa, Fig. 40) viser sin Hovedbetyd- 
ning i Kirken derved, at dets Plads var det fundamental ved 
hele Kirkebygningens Beliggenhed, idet Kirkens Grundsten 
nedlagdes — ikke som saedvanlig i et af Bygningens Hjerner, 
men under det vordende Altarbords Plads og derved blev denne 
betingende for hele Kirkebygningens Retning (se § 11). 

Altarbordets Plads i Basilikaen var mellem Apsis og Skib ; 
paa Overgangen mellem begge. I det 8de eller 9de Aar- 
hundrede traekkes Altaret ind i Apsis, senere vexler dets Plads 
mellem Apsis, Korkvadraten og Krydset. Allerede fra forst 
af brugtes Altarbordet i den kristne Kirke til Nadverens Ud- 
deling og bestod af et simpelt Traebord paa fire Fodder. (Et 
maerkeligt gammelt Altarbord af denne Art, der siges at have 
vaeret Petri Altar i Pudens' Hus i Rom, vises endnu i Lateran- 
kirken.) Da den aeldste Menighed gjerne nod Nadveren ved 
Martyrernes Gravsteder, stilledes Nadverbordet over Gravens 
Sarkofag, og heraf opstod den ovenfor (§ 12) omtalte Skik at 
reise enhver Kirkes Altar over en Helgens til Kirken flyttede 
Grav (confessio), der gjerne stod synlig under Altaret. Hvor 
dette ikke kunde ske, indesluttede man Martyrben (allerede 
under den romerske Biskop Felix I Aar 270) eller andre 
Helgenrelikvier i Altarbordet. Saedvanlig var Altaret viet til 
den eller de Helgener, hvis Ben eller Relikvier det bevarede. 



Efterat allerede den romerske Biskop Euaristus Aar 101 havde 
anordnet Indvielsen - af Stenborde som Regel, befaledes det 517 
under Pave Hormisdas, at Trsebordene skulde ombyttes med 
Stenplader. Enhver Altarstenplade skal bestaa af en eneste 
hel — altsaa ikke sammensat — Sten. Denne hvilede paa 
fire Seiler, ofte med en femte midt under Pladen, eller ogsaa 
paa en Undermur af naturlig Sten (tumba), stundom en Sarkofag, 
der gjemte Martyrliget eller Relikvieskrinet. I den graeske 
Kirke hviler Altaret fremdeles paa Seiler. Altarpladen betegnes 
med fem ligearmede Kors, et sterre i Midten og et mindre i 
hvert Hjerne. Relikvier maa nedvendtg Andes i det katholske 
Altar, da det jo re- 
prasenterer Martyr- 
graven, over hvilken 
Nadveren finder Sted. 
I den *ldste Tid 
gjemtes de mindre 
Relikvier gjerne i en 
lukket og korsbetegnet 
Nische i Altarets 
Tumba, senere inde- 
sluttet i en Blykapsel 
(eapsa) i et lidet fir- 
kantet Hul (betegnende 
Fig. 40. Altarbord. kaldt sepulcrum) i selve 

Altarpladen. Sepul- 
crum daekkedes af en Kden, tynd Marmorskive, betegnet med et 
Kors — denne Skive kaldtes Sigillum, Seglet, da den gjerne 
forsegledes. Altaret skulde staa frit med et Mellemrum mellem 
Altar og Vaeg, — hvad der dog kun gjselder Hovedaltaret, men 
ikke Sidealtarae i de katholske Kirkers Kapeller og Skib, og 
under sig skulde Altaret have et eller flere Trin. Paa Altarbordet 
sattes Korset eller Krucifixet, Patenen og Kalken, Messebogen 
samtRelikviebeholdere, og vistnok ogsaa tidligt to eller flere Kande- 
labrer for at betegne Nadverens natlige Karakter. Den funge- 
rende Prsest stod oprindelig bag Altarbordet vendt modMenigheden. 

§ 60. Ciboriealtaret og dets Beklsdning. Over Altar- 
bordet haevede sig i Oldkirken fra G-ulvet paa fire Seiler en 



tabernakelartet Baldakin, Ciborium (Fig. 41), fra hvilken hamgte 

ned en ^Eske — Pyxis — , hvori Nadverbrodet (lat. hoslta, 

Slagtoffer) bevaredes. Dets Sider var omgivne af Gardiner, 

der kunde drages for under den heihellige Handling, naar 

ifelge den katholske Kirkes Laere Brodet og Vinen undergik 

den mystiske Forvandling til Kristi Legeme og Blod (Trans- 

substantiationen). Navnets Etymologi er omtvistet. Kij3iopiov 

betyder vistnok Frekapselen paa Vandplanten Nymphaa Nelumbo 

eller paa den segyptiske Bonne (Cohcasia), der benyttedes som 

Drikkebseger (Holzmann, Lex der Theol.). Hos Horats fore- 

kommer Ciborium i Betydningen 

Baeger, som man mener fordi at den 

ffigyptiske Bennes Bselg benyttedes 

som saadant. Men der sees ingen 

Sammenhseng mellem dette Ord og 

vort Begreb, da Ciboriets Pyxis netop 

ikke optager Vinen, men kun Bredet. 

Og at — som andre fremhaaver — 

xiptonov betyder en ana, hjaelper 

kun lidt, da area saa lidt er = taber- 

naculum som xipwnov er = xipcopiov. 

Derimod er det vel kjendt, at Navnet 

Ciborium bruges baade om Tabernaklet 

over Altaret og om den Pyxis, der, 

hsengende ned fra Tabernaklets Tag, „. ,, „., . ,. 

indehoJaer JNadverbradet, og man siger 

ssedvanlig, at Navnet er overfart fra Tabernaklet paa denne 

Pyxis. Imidlertid turde det jo vsere muligt, at Navnet tvert- 

imod oprindeiig har tilhort denne Pyxis, og ikke, som man 

ssedvanlig mener, er gaaet over paa denne fra Tabernaklet, 

men omvendt, og at Navnet altsaa i Overensstemmelse med 

Joh. 6, 55: «Mit Kjad er sandelig Mad> og med den almindelige 

Bensevnelse s-cibus^ om Altarbrodet er at udlede af det latinske 

Cibus (Mad) og betegner et Spisekammer, en Madbeholder. (Men 

denne Derivation faar staa for min egen Regning.} 

Selve Skiven var altid bedsekket med flere — . i det hele 
fern — Lag Altar kinder: underst laa en Voxdug (chrismale), 
over den de egentlige Altarduge af hvidt Linned (mappa, 
linteamen), der var tre i Tallet, (ie to nnderste bedaekkede kun 
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selve Pladen, den overste faldt ogsaa ned over begge Sider, 
alleraverst kom saa et Varetrsek enten af radt Laeder eller af 
blaa eller gran TJld (vesperale), Navnet vesperale fik dette 
Overdrag deraf, at det kun fjernedes under selve Messen og 
altsaa tjente som Altardug ved Aftengudstjenesten. Hele 
denne Anordning skriver sig lige fra Pius den Is Tid (Aar 



Fig. 42. St. Olaf og hang Legends. 

(Norsk Aiiteinensale i Kjubenhavna Oldnordiske Museum.) 

142—157). Altarbordets Forside dsekkedes af et Frontale 
(Pandesmykke, Fig. 42), enten et med Billeder udsyet Forh£eng 
(Antependium) eller en med Maleri eller Reliefer sinykket 
Tavle af Tras eller Metal (Antemensale). Stundom benaevnes 
ved Skjadesleshed ogsaa dette : Antependium. De virkelige 
Antependier er fremdeles i Brug og smykkes gjerne med 
Fremstillinger af Lamniet med Korsfanen, omgivet af Ax og 
Vinlev, hentydende paa Kristns som Paaskelammet, og paa 
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Nadverens Bred og Vin. En gammel, kirkelig Forskrift laerer, 
at Antependiet bar vaere hvidt ved Jul, Helligtrekongersdag, 
Paaske og Kristi Himmelfart, rodt i Pintsen, violet i Advent 
og Fasten, grant i Ugerne mellem Helligtrekonger og Fasten 
og endelig sort Langfredag samt ved Sorgefester. Den 
gamle Farvesymbolik, som ligger til Grund for denne Saed- 
vane, er beslaegtet med den smukke Skik i vore Dale ved 
Midtsommergudstjenesten at smykke Kirken med friskt, duftende 
Birkelev, ved Sorgehoitider med Granbar. Farveme som Levet 
skal symbolisere Menighedens glade eller sergende Stemning. 
Vi eier nu kun faa middelalderske Antependier, derimod er 
Norge usaedvanlig rigt paa Antemensaler. Det var et saadant 
rigt emaillert Antemensale, Sigurd Jorsalfar medferte til 
Kastellekirken i Konghelle fra Byzants, og en hel Raekke, 
malet paa Trae, opbevares i vore Museer, navnlig i Bergens 
Museum, en Skat, der giver os fyldige Oplysninger om Maler- 
kunstens ikke lave Standpunkt i Norges Middelalder; thi at de 
fleste af dem er udforte i' Norge, af norske Kunstnere og paa 
selve Stedet, viser sig — det ferste af Materialet: Fiirutrae, 
det andet af de korrekte norske Tndskrifter, det tredie deraf, 
at Farven i Billederne gaar hen over de Naglehoveder, ved 
hvilke Tavlen var faestet til Altaret og altsaa maa vaere malet 
i selve Kirken. Stundom malede paa Guldgrund (Ulvik Kirke 
i Bergens Museum), en enkelt Gang med pphoiede Figurer paa 
det plane Baggrundsmaleri (Os Kirke i Bergens Museum), viser 
de gjerne et Hoidebillede i Midteri og to over hinanden staaende 
Billeder paa hver Side af dette. De gaar helt tilbage i det 
13de Aarhundrede, og Bergens Bylov omtaler virkelig i 1274 
Malere i Betydningen Kunstnere. 

Fra det 13de Aarhundrede er Antemensalet fra Kvefjords 
Kirke i Universitetets Oldsamling. Antemensalet i Tingelstad 
Kirke Andes, saavidt vides, endnu paa sit Sted i Kirken, Kors- 
faestelsen fra Kinservik Kirke med Tndskriften: 

Nee Deus est, nee homo prcesens, qvam cernis imago 
Sed Deus est et homo prcesens, qvem signat imago 
Jesus Nazarenus, rex Judaeorum. 

fra Aardals Kirke, Lyster Kirke, Borseskogn Kirke, Odde 
Kirke, Eid Kirke, Samnanger Kirke, Tjugum Kirke, Naes Kirke 
i Sogn, Haugs Kirke i Laerdal, Nedstryens Kirke (Ohoesroes 



HLstorie) er alle i Bergens Museum, ligesom Kanpanger Kirkes, 
der indeholder Scener af St. Olafs Liv. I Kjebenhavns Old- 
sagsamling findes et Antemensale af samme Indhold. Hiterdala 
Kirkes Autemensale findes nn i Gols Kirke paa Bygde. 

§ 61. Retabuliunaltaret Medens Pnesten i Oldkirken 
havde havt sin Plads bag Altarbordet, vendt imod Menigheden, 
fik ban i Middelalderen sin Flads foran Bordet, vendt fra 
Menigheden — en Forandring, der. som ovenfor antydet. foraar- 




Fig. 43. Altar med ReUbnluw. 

sagede Kirkernes Orientering, medens de far havde havt Altaret 
i Vestenden. Om denne Forandring, som ofte formodes (se § 11) 
beroede paa, at man satte en Ryg {Retabulum, Fig. 43) paa 
Altarbordet for at lefte Korset og Lysene, hvorved Pnesten 
maatte faa sin Flads foran Altaret, eller om den maaske havde 
en dybereliggende Grund, saa at Pnestens forandrede Stilling 
varAai-sagenogRetabulumsOpferelseVirkningen. synes usikkert. 
Forandringen i Prastens ydre Stilling til Menigheden synes mig 
at maatte have havt sin Grund i en indre kirkelig Stranming, 
der betragtede Pnesten i hans Stilling ved Altaret ikke mere 
som den ligeoverfor Menigheden staaende Nadvere-Uddeler, der 
reprsesenterede den Herre, hvis Legeme og Blod meddeltes, 
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men mere som Memghedena i dens Spidse trcedende Forbeder 

og Repnesentant, der altsaa staaende foran Menigheden, i dens 

Spidse, vender sig til den Gud, hvis Bolig Altaret repraesenterer. 

Men staaende foran Altaret vilde Praesten skjule flere af 

de paa Altarbordet staaende Gjenstande, navnlig det i 

Midten staaende Krucifix, for Menigheden. Det blev derfor 

nedvendigt paa Altarbordets bagre Del at reise en Forhaining, 

en friataaende lav Vseg af Trse eller Metal — tilsidst af Sten, 

med flad Overkant, paa hvilken man kunde stille disse Gjen- 

stande, navnlig Kracifixet og Lysene (Retabulum). Det blev 

tidlig gjort hoiest i 

Midten, hvor Kracifixet 

fik sin Plads, lavere til 

Siderne, hvor Lysene 

stod. Denne tidlige Tre- 

deling er vigtig at be- 

maerke for Altarf ormens 

videre Udvikling. Sam- 

tidig bortfaldt, omkring 

det 9de Aarhundrede, 

Ciboriet, skjentde skju- 

lende Gardiner, faestede 

til fire Seiler, endnu en 

Tid lang bibeholdtes 

(Fig. 44). Retabuluin 

var fra ferst af ganske Fig . «. A i tar med a arf i ner , Retabulum 

lavt, heist 60 cm., og og Helgenskrinet bag dette. 

beklaedtes ialfald paa St Denis ved Paris. 

Festdagene med et 

lignende Frontale som Altarbordets Forside; man kaldte det 

til Forskjel fra hint: Superfrontale. Ogsaa dette var broderet 

eller af Metal — ogsaa af Trse og tilsidst af Sten. Disse ofte 

rigt emaljerede og med Reliefer smykkede Tavler havde sin 

skjenneste Repraesentant i den beremte Pala d'oro i Venedigs 

Markuskirke, et Arbeide fra Byzaiits i det lOde Aarhundrede, 

restaureret ferste GaDg i Begyndelsen af det 12te. Helgen- 

ligets Skrin — Reiikviariet — fik nu gjerne sin Plads paa et 

Understel bagved og over Retabulum {se Fig. 44). Dette 

Relikviarium havde Fonnen af et Hus med Gavltag, stundom 
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med lavere Pultgavle paa begge Sider, og indesluttede enten 

uele Helgenens Lig (de store Relikviarier) eller visse Dele af 

hans Legeme eller andre Relikvier (de smaa Relikviarier). 

Denne Relikvieakrinets Stilling til Altaret fremgaar tydelig 

bl. a. af Haakon den IV's Saga, Kap. 198, hvor Skules Sen 

Peter springer op paa Altarbordet i Trondhjems Domkirke for 

at nedtage Olafskrinet. Efterhaanden bliver Retabulum, mod 

hvilket Helgenskrinet stutter sin korte Gavlside, en fast Stenvseg 

med bevsegeligt Saperf rontale 

foran, der benyttes ved fest- 

lige Leiligheder, og — tid- 

ligstidetl2teAarhundrede — 

forekonuner endelig faste 

Superfrontaler af Sten, hvis 

Reliefsmykker altsaa ikke 

kan vexle. 

Retabulas og Superfron- 
talernes Blomstringstid er 
fra det 9de—13de Aar 
hundrede. 



Fig. 45. Relikvie&ltar. 
Triptychonform, 



§ 62. Relikviealtaret 

(Fig. 45). Det meste Skridt 
i Altarets Udviklingshistorie 
dannes af Bestrtebelsen for 
at forbinde Helgenskrinet 
(Relikviariet) og Retabulum 
til en organisk Enhed. Dette 
sker naermewt derved, at man 
over det lave Retabulum 
ssetter en gjennembrudt Opsats, til Indfatniug for Helgen- 
skrinets korte Gfavlside. Da nu Retabulums Sidepartier 
— som ovenfor vist — var lavere end Midtpartiet, opstod saa- 
ledes fra farst af den triptychonlignende Form, som Altar- 
vseggens ovre Afslutning tidlig faar (allerede ca. 1240). Denne 
Slags Altaropsats paa Altarets Retabulum (og dermed det hele 
Altar) betegner man som Relikviealtar. Hvor Relikvierne 
er flere, enten store eller smaa, anbringes de i flere tilgitrede 
Rum under en ffelles taarnlignende Bekroning; undertiden kan 



r 
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Rummene aabnes bagfra ved Dore. Kun faa saadanne er 
bevarede, bl. a. i Paderbornerdomen, Miinsterdomen, St. Johannes 
i Essen, Sta. Ursula i Koln. 

§ 63. Ieonia (Retrotabulatmn). Relikviebeholderne i disse 
Relikviealtare kom snart til at spille en underordnet Rolle. 
Allerede efter Billedstridens Slutning i det 9de Aarhundrede 
var Lysten til at udstyre Altaret med Billeder vaagnet, og 
Relikviealtarnes Hovedform anvendes snart for et nyt Ende- 
maal. Trader Relikvierne selv i Baggrunden, saa blomstrer 
Billedfremstillingen saa meget rigere op i Reliefer og fristaaende 
plastiske Enkeltfigurer henad det efterhaanden til en formelig 
Altarvaeg forhoiede Retabulum, der nu ogsaa faar et nyt Navn, 
Ieonia, Billedvaeggen, i England kaldet Reredos. 

Ieonia bestaar af tre Dele: 

1) det lave Fodstykke, Predella, der gaar noget frem foran 
Vaeggen og svarende til det garale Retabulum — eller som 
billedsmykket — naermest til det med Superfrontale smykkede 
Retabulum, igjen optager Kandelabrerne og vel tillige Krucifixet. 

2) derover selve Billedvaeggen med en Raekke bibelske 
eller Helgenbilleder i Relief, Friskulptur eller Maleri, omgivende 
Relikviebeholderen, der fremdeles bevarer sin Plads over Altaret 
og nu altsaa udgjor Billedvaeggens Midte og Hovedparti. 

3) Bekroningen, der opad af sluttes snart i gothiske Fialer, 
snart i Baldakinform, ofte forsynet med en Mangfoldighed af 
Statuetter. 

§ 64. Tabemakelaltaret. I Midten af det 13de Aar- 
hundrede fandt ifolge en katholsk Legende det bekjendte Under 
med den bloddryppende Hostie Sted under Messen i Bolsena, 
og Kristi Legemsfest indstiftedes til Minde herom. Transsub- 
stantiationen var jo bevisfc. Monstransen (se nedenfor), i hvilken 
Hostien f remvises, spiller fra nu af en stor Rolle i Kirken, og snart 
stilles «Tabernaklet», d. v. s. Monstransen med dens Baldakin og 
cExpositionsthrone» paa selve Altaret, idet det faar sin Plads 
over Relikviegj emmet paa Ieonia og indrammes af Altaropsatsen. 

Nu rykker Altarstagerne igjen ned paa selve Altarbordet, 
Krucifixet optages som Centralfremstilling enten i eller over 
Iconiet, og over det hele reiser sig atter som i Oldkirken 
Ciboriets Baldakin, denne Gang i gothiske Former. 
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Det er denne rige Altarform, sammensat af Monstrans- 
tabernakel, Relikviarium og Iconia, stundom endog med et 
Sakramenthus paa Bagsiden til Opbevarelse af Eucharistiet, 
man kalder Tabernakelaltar eller «Expositionsaltar» (propitia- 
torium, peristerium). 

Viste allerede det romanske Retabulum Tendents til Tre- 
deling ved at lof te sit Midtparti over Sidepartierne (St. Servatius i 
Maestricht, 12te Aarhundrede) og har vi i den tidligere Gothik 
seet Tillob til Triptychonform, saa bliver denne Tendents nu, 
da Monstransen optager - Midtpartiet af Iconia over Relikvie- 
beholderen, helt naturlig og grundlaeggende for de stadig tilbage- 
vendende mere og mere triptychonlignende Altarformer f ra den 
gothiske Tid. 

§ 65. Altarskabet (Fig. 46, Floialtaret). Man believer 
kun at f orvandle Tabernakelaltarets eller Iconiets Sidefleie til 
et Par med Haengsler forsynede Floidore, der kan aabnes og 
lukkes foran Midtpartiet, og den Form af Altarvaeggen staar 
faerdig, der var herskende lige til Begyndelsen af det 17de 
Aarhundrede under Navn af Altarskabet (iconia valvata, retrota- 
bulatum cum vahis) — i de protestantiske Lande dog kun til 
Reformationen. 

Altarskabet bestaar af folgende fern Dele: 1) Predella. 
2) Relikviariet og Tabernaklet. 3) Billedvaeggen. 4) Floiderene. 
5) Overstykket. 

1) Predellen er det gamle Retabulum, gjerne udstyret med 
Malerier. En norsk Predella fra Hougs Kirke paa Osteroen 
fra 15de Aarhundrede bevarer Bergens Museum med den om 
tysk Oprindelse tydeligt vidnende Indskrift: «Ego sum fia, 
feritas et fita* (via, Veritas, vita). Predellaen er gjerne smalere 
end Billedvaeggen og Altarbordet. 

2) Relikviariet staar gjerne i Billedvaeggens Bund og over 
den Tabernaklet. (Ikke synligt paa Tegningen.) 

3) Billedvaeggen er gjerne fyldt med storre eller mindre, 
altsaa faerre eller flere Helgenbilleder og mellem disse bibelske 
Historier i udskaarne og bemalede Figurer med rig Forgyldning. 

4) Fleidorenes Indsider er snart malede, snart ligesom 
Billedvaeggen forsynede med udskaarne Figurer af samme Art 
som dennes. Derimod er Floidarenes Udsider altid malede 
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— meget ofte med en Fremstilling af Marias Bebudelse — 
Maria og Eugelen paa hver sin Derflei. Et Altarskab med 
enkelte Fleidore kaldes ofte et Triptychonaltar. Men Dar- 
flaienea Antal kan foreges ; vi har ogsaa femdelte : Pen- 
taptycha. Fleiderene sloges kun op paa Festdage, ellers stod 
Altarskabet lukket. 

5} Overstykket dannes gjerne af baldakinartede, i triptychon- 
lignende Spidser sluttende og 
med Skulpturer og Ornamenter 
rigt smykkede Triangler. Dens 
Lighed med de romerske kon- 
sulariske Diptycha ogde biskope- 
lige Diptycha og Triptycha, der 
som Bogbind for Messebeger 
var opstillede paa Altarne, har 
ledet enkelte Forskere til den 
Tro, at det var disse Triptycha, 
der havde voxet sig store og 
var blevne til Flaialtare 

De talrige Altarskabe, vort 
Lands Museer er kommet i Be- 
siddelse af fra vore gamle 
Kirker, er for det allermeste af 
udenlandsk, isser nordtysk eller 
flandersk Oprindelse. 

De to sldste af vort Lands 
Altarskabe gaar op i det 13de 

Aarhundrede : Vefring Kirkes Fig. 46. Altarskab. 

og 0rnt*n Kirkes. 

Kronologisk lader der sig skjelne mellem det 14de 6g det 
15de Aarhundredes norske Altarskabe; det Hdes har gjerne som 
det 13des faa og store Helgenbilleder i det Indre og Maleri 
paa Indsiden af Flaidorene; det 15de Aarhundredes har derimod 
mange og smaa Figurer og meget dramatisk livfulde Scener 
paa Billedvasggen samt ndskaarne Fignrer paa Indsiden af 
Fleiderene — ialfald i Aarhundredets anden Halvdel. 

Det 14de Aarhundrede tilharer det ene Altarskab fra 
Kvefjord Kirke i TJniversitetets Oldsamling og det (forsvundne) 
fra Bjarnar Kirke (Schonning 1774). 

Kirkelig Kunetarkttolugi " 
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Det 1 5de Aarhundrede tilherer de tre Altarskabe i Tronde- 
naes Kirke, Altarskabene i Onse Kirke, i Grip Kirke, i Rest 
Kirke, i Vaere Kirke, i fladsel Kirke, i Lenvik Kirke, i Harran 
Kirke, i Hillese Kirke, i Maase Kirke og i Kvernaes Kirke. 

De rigest udstyrede og tillige de kunstnerisk mest fuldendte 
er Altarskabet i Ringsaker Kirke fra de ferste Aar af det 
16de Aarhundrede og Bergens Mariakirkes fra ca. 1500. 

I vore Museer findes saa hele den evrige Raekke af Altar- 
skabe fra det I5de Aarhundrede; i Troinso Museum fra Ande- 
naes Kirke, i Trondhjems fra Fosnaes Kirke, Vik Kirke, Haaland 
Kirke, Varde Kirke og Rissen Kirke; i Bergens fra Hjerund- 
fjord Kirke, Nesne Kirke, Graven Kirke, 0en Kirke, Braekke 
Kirke, Lure Kirke, Tysnaes Kirke; i Kristiania en Der fra 
Faaberg Kirkes Altarskab, et fra Kvefjord Kirke samt Dele 
af et andet fra samme Kirke, et fra Berg Kirke (Tromse Amt), 
et fra Skjerve og det pragtfulde Altarskab fra Slagens Kirke, 
fremstillende Sta. Ursulas Historie, vistnok kolnsk Arbeide fra 
2den Halvdel af det 15de Aarhundrede. 

§ 66. Altartavlen. Renaissancen har kun gjort Altar- 
vaeggene maadelige Tjenester, idet den har forvandlet Vaeggen 
til en blot og bar Ramme om et eller flere, saedvanlig malede 
Billeder, «Altartavle^. Skjent Altarskabet ikke helt f orsvandt 
ved Renaissancen og endog hist og her bibeholdtes i pi otestan- 
tiske Kirker, isaer i fattigere Landsdele (deraf t. Ex. de talrige 
bevarede Altarskabe fra Nordland og Finmarken), fortraengtes 
det dog efterhaanden af den fra Italien indtraengende Altar- 
tavle med rigt udskaaren Ramme. T Italien s Dngrenaissance 
opstaar mange herlige og derhos sandt kirkelige Kunstvaerker 
(Florents, Siena, Umbrien) i det 15de Aarhundrede, men med 
det 16de Aarhundrede gaar den fromme Inderlighed i den 
religiese Kunst tabt, medens fra Italien Altartavlerne spreder 
sig over Europa (endog Valle Kirke i Saetersdalen kan opvise 
et Billede af Fed. Barocci) i talrige og ofte ypperlige, men 
ikke altid religiost besjaelede Kunstvaerker. Altarbilledet ind- 
saettes nu i en rigt udskaaren, af Soiler indfattet Ramme og 
danner Altarets Vaeg, og over Billedet gaar Rainmen over i et 
Overstykke af arkitektonisk Holdning. Fra en retliniet 
Soilebygning — stundom med et Par udskaarne Billeder (Moses 
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og Aaron ikke sjelden) mellem de dobbelte Sailer og ofte med 
Evangelistsymbolerne paa Rammens fire Hjerner, gaar Altar- 
indfatningen efterhaanden over i den vildeste pompese Barok- 
eller Parykstil (Ludvig XIVs Stil) — ofte voxer den op til 
et helt Bygvaerk i flere Etager og optager et eller to mindre 
| Billeder over Hovedbilledet — derfra gaar den over i de 

1 snorklede Muslingformer fra Rokokoens Tidsalder (Ludvig XV's 

i Stil) og endelig i de denne modsatte tynde nygterne Former, 

I smykkede med Urner, Kranse og Festons fra den pseudograeske 

( Tid i det 18de Aarhundredes Slutning (Ludvig XVI's Stil). 

Enkelte Forsog paa at erstatte Malerierne med et storartet 
simpelt plastisk Billedvaerk, en velsignende eller korsfaestet 
I Kristus, har, om end i hoi Grad kunstnerisk vellykket (som 

\ Thorvaldsens Kristus paa Vor Frue Kirkes Altar i Kjoben- 

havn), ikke kunnet vinde ret Gjenklang i de protestantiske 
Menigheder, der let — og ikke ganske med Uret — i det plastiske 
Enkeltbillede, stillet paa den kristne Kirkes Altar, ser noget, 
der om ikke opfordrer til, saa dog minder om Antikens Dyrkelse 
af plastiske Billeder og om de katholske Kirkers Helgenbilleder. 
Man har i senere Dage i vort Land smykket Kirkerne 
med flere tiltalende Altarbilleder — navnlig. rigtignok tiltalende 
i aesthetisk-kunstnerisk Henseende — som Enders «Kvinderne 
ved Graven » i Molde Kirke og E. Peterssens «Korsfaestelse» i 
Johanneskirken i Kristiania. En fortraeffelig moderne Altar- 
tavle er Carl Blochs Christus consolator. Denne og Adolf Tide- 
mands «Kristi Opstandelse» i Bragernaes Kirke er oftere kopierede 
for vore Landskirker, der visselig gjor Ret i, naar Midlerne 
er smaa, at foretraekke en god Kopi af et anerkjendt godt 
Vaerk for en tvivlsom Ny-Komposition. 

§ 67. Altarinventariet. Altarinventariet (ministraria) 
bestaar af: l)Altarkarrene (vasa sacra), nemlig i engere 
Forstand : Kalk, Vinkande, Patene, Brodkapsel og i den katholske 
Kirke: Monstrans; i videre Forstand tillige af: Vandkande, 
0se, Kalkror, Oliekande, Sil og Ske. 2) andre Gjenstande, 
der horer til Altarets Udstyr: Krucifix, Lamper, Altarstager, 
Lysesaxe, Lyseslukkere, Kniv, Rogelsekar, Messeklokker, 
Relikviebeholdere, Messeklaeder, Korporale, Sudarium og Puri- 
fikatorium. 
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for Viii, Vand og Olie. Kommunion- 
tm), der havde sin Plads paa Altarets 
det Kan hvori Nadvervinen rajkkes 
efter Pave Honorius Ill's Tid (1220) 
iydes af Prsesten paa Menighedens 

ar af Glas, Horn og Tree, kun sjelden 
stod af en Fod i lidt konkav Kegle- 
>d en kugleformet Knude (nodus) og 
overst en tegformet Skaal (cupa). 
Fra det 9de Aarhundrede gjordes 
Kalkene nseeten udelukkende af sedle 
Metaller. 

De romanske Kalke (1000 — 
1200, Fig. 47) har fremdelea en rund 
opad lidt konkavt-kegleformet Fod, 
Nodus er fremdeles rund, men ofte 
med gjennembradte Ornamenter samt 
Email. Den sidder nu midt paa et 
cylindrisk Skaft mellem Fod og 
Bseger. Selve Bsegret er halvkugle- 
formet. 

Blandt disse seldste Nadverkalke 
f orekommer ogsaa de saakaldte Hanke- 
kalke (c. annatij med to Haandtag. 
Til disse aaldre Kalke (lige til 1220) 
■er (fistula, sypho, calamus), af Guld, 
jennem den kommunicerende indsugede 
intet skulde gaa tilspilde. I den 
hertil en Ske (cochlear), der i den 
vendtes til at fjerne Urenhed, Finer 
re Menigbeden selv nod Vinen, var 
(de tyske saakaldte «Speisekelche>); 
nod Vinen, blev de mindre («Priester- 

ides Kalkenes Udsider alt hyppigere 
■ginati), isa;r med Heutydninger til 

(fra ca. 1220 af, Fig. 48) er smaa, 
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har sexfliget Fod og sexkantet Nodus og ofte paa hver af 
dennes sex Sider et Bogstav af Ordet: *ihesus*; Skaalen bliver 
nu spidst- segformet (mere lig de oldkristne). Smukke gothiske 
Kalke Andes i Vestre Slidre Kirke, en Gave fra Biskop 
Salomon i Oslo, og i Vossevangens Kirke med en mserkelig 
Fremstilling af Engelen, der jager Enhjerningen i Marias 
Skjed, et Symbol paa Kristi ubesmittede Undfangelse (§ 89). 
Renaissancens og de senere Tidera Kalke felge Tidens 
almindelige antikiserende Bagger- 
former, men altid med Bevarelse af 
de tre Hovedbestanddele : Pes, Nodus 
og Capa. 

ForndendenegentligeKoramunion- 
kalk fandtes ogsaa den saakaldte 
Samlekalk (ealix offerforius), hvori 
den Altarvin samledes, som Menig- 
heden medbragt* som Gave til Kir- 
ken. Der naevnes ogsaa i Middel- 
alderen diverge andre Arter af Kalke: 
Konsekrations- eller Pontifikalkalke, 
Reise- eller Sygekalke o. s. v. 

Vinkanden, Messekanden (ur- 
cetis, ampulla) var to Slags; a) den 
store (atna, urceus), den egentlige 
store Vinbeholder, fra hvilken Sub- 

diakonen oste Vinen over i b) den Fig. 48. fiothisk Nadverk&lk. 
lille (ampulla), der skulde benyttes 

paa selve Nadverbordet til deraf at fylde Kalken. Diakonen 
este Vinen fra ampulla i ealix gjennem en Sil fcolum). 

Vandkanden, der ligeledes kaldes ampulla og har samme 
Form som Vinkanden og til lettere Adskillelse betegnes med 
et A, medens hin betegnes med V (aqva — vinum), tjener til 
alleslags Renselser og udfei-tes gjerne af sedle Metaller eller 
af Bergkrystal, ligesom Vin-Ampullaen. Vandkanden til Haand- 
vaskning {Agvamanile, Fig. 49) var i jeldre Tider formet i 
Dyreskikkelser (Lave, Hest, Due etc.). Denne Form siges af 
nogle at vsere en Arv fra de Kar, der brugtes ved de liedenske 
germanske Folks Offertjeneste. 

Oliekanden (oliferale, orcium, ampulla) indeboldt den 
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hellige Olie, ofte i Pyxides, ofte i Ampuller. Man skjelner 
mellem tre forskj'ellige Olier; oleum cateckumenorum (helbredende 
Olie), oleum tnfirmorum (den sidate Olie) og Chrisma (Prteste- 
vielsesolien). Man finder derfor stundom paa saadanne Kar 
Bogstaver, der betegner Oliens forskjellige Arter: 0. S. ~ 0. 1. 
— C. S. Interessante er de monstrants- eller taarnlignende 
Olieflasker, der forener alle tie Ampuller i et tredelt Kar, 
hvis Taarnform siges at bero paa den ved Meddelelsen af den 
sidste Olie brngelige Ben: «Esto et, Domine, turris forlitudinis 
a facie inimici* (Ps 61, 4), 



Fig. 49. AqvaManile. 

Olieampnllen synea at have havt sin Plada paa Altaret, 
da den henregnes til Altarkarrene, skjont der intet bestemt 
derom er mig bekjendt 

Ogsaa Horn, Drikkehorn, forekommer som Krismatorier. 
Et heist interessaut saadant Krismatoriura, vistnok fra det 
15de Aarhundrede, solgtes — trods alle Letter om forst at 
tilbyde vore Mnseer det — af en Bonde i Vasendeu (Graven) 
i 1883 til England. Tidligere havde dog Kunstindustrimuseet 
faaet taget en Afstebning af Hornet. Det havde Selvbeslag af 
yngre Datum (1619), en Fremstilling af den korsfaestede med 
Maria og Johannes og en Indskrift «Koma te Jhesus* (?}. 
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Derhos var St. Olaf , Erkeenglen Michael og St. Paulus f remstillede 
paa Hornet, der rimeligvis har tilhort Vossevangens Michaelskirke. 
Et Krismatorium af Selv nsevnes saerligt blandt den yngre 
Apostelkirke i Bergens Eiendele. 

§ 69. Altarkarrene for Bredet. Brodtallerkenen 
(patena, som man tror af det graeske rcdrvrj, en Krybbe) havde 
sin Plads paa Altarets Nordside (Evangeliesiden) og var af 
Guld eller Selv, i simpel rund, glat, kun i Midten svagt for- 
dybet Form, uden fordybede eller ophoiede Ornamenter, forat 
ingen Smule af Bredet skulde gaa tabt. Dens Ornamenter er 
derfor blot graverede og Gravuren udfyldt med Niello (en 
Svovlkomposition). Den billedlige Fremstilling er gjerne Lam- 
met, og paa Randen er oft est anbragt et lidet Kors. Patenens 
Storrelse folger Kalkens, idet den tjener som Laag over denne. 

1 den gothiske Tid (1200—1400) bliver Patenens Form af 
denne Grand gjerne sexfliget (§ 68). For Oblater anvendtes (12te 
Aarhundrede), var Patenen meget storre, da Brodstykkerne, 
der uddeltes, fordrede storre Plads. 

Brodbeholderen (pyxis, capsa) indeholder det viede Brod 
paa Altaret, inden det laegges i Patenen, medens det endnu 
uindviede Brod opbevares i Sakristiet i et storre saakaldt 
Hostiarium (altsaa ganske modsvarende Vinen i ampulla og 
i urceus). Se forovrigt nedenfor under Sakramenthus § 71. 

Hostien selv bestod ligetil ind i det lite eller 12te Aar- 
hundrede af runde Brod af usyret Hvede, der sonderskares 
med en til Altarredskaberne horende Kniv. Saa indfortes den 
runde Skive, der med en Kniv blev skaaret los fra Brodet, og 
endelig Oblaten ca. 1100. Denne betegnedes forst med et Kors 
eller et Kristusmonogram, men fra det 13de Aarhundrede af i 
den kathoJske Kirke med et Krucifix. 

Monstransen (af mohstrare, at vise, fremvise, ogsaa kaldet 
ostensorium, Fig. 50) var oprindelig (for det 13de Aarhundredes 
Midte) kun en eiendommelig Art Relikviebeholdere, hvor Reli- 
kvien var synlig udefra gjennem en Aabning bedaekket med 
Glas eller Bergkrystal. Forst efter Indstiftelsen af Kristi 
Legemsfest 1264 ved Urban IV og dennes endelige Aner- 
kjendelse af Johan XXII Aar 1316 faar Monstransen sin 
egentlige Betydning og Form som Baerer af den for Menigheden 



ndstillede Hostie «Jesu sande 
Legeme». Medens Relikvie- 
monstransen havde havt mange 
vexlende Former, er Hoatie- 
monatransen dannet af en 
gjerne fire- eller aexkantet 
taarnlignende Opsats, der hvi- 
ler paa en med Nodus .forsynet 
fire- eller sexfliget Fod — 
lignende den gothiske Kalks. 
Opsatsen indeslutter en Lygte 
af Bergkrystal, inde i hviiken 
en liggende paa en smal Fod 
hvilende Halvmaane {lunula 
eller Melchiaedek, Gen. 14, 18: 
«han udferte Bred og Vin^f 
barer den oblatfonnede Hoatie. 
Baldakinen over Lygten atiger 
gjerne op som et gothisk 
Taarn med Fialer. Stundom 
udstraalerOpsatsenienStraale- 
krana (Ps. 19, 5). Monstransen 
forekommer selvfolgelig kun i 
den romersk-katholake Kirke, 
men nverken i Oldkirken eller 
i den protestantiske Kirke 
saa lidt som i den graeake. 

Oslo Mariakirke eiede, t'or- 
nden to mindre Monstranser, 
en herlig forgyldt Monatrana, 
der veiede et Pund og stod 
paa Heialtaret (da Vsegten 
nsevnes, er Meningen vistnok, 
at den var af Solv og for- 
gyldt). En Selvmonstrans 
nsevnes i Praedikebredrenes 
Kirke i Bergen. I Nykirke 
paa Modum fandtes endnu 
'ig. 50. Sfonstrans. i det 1 'Jde Aarhundredes 



Begyndelse en korsfonnet Monstrans af Trse, med Navnet 
* Jesus * i Runer, og TJniversitetets Oldsamling bevarer Fi-agmenter 
af en Monstrans fra Trondenss Eirke af forgyldt Kobber. 

§ TO. Andre Gjenstande, henbmnde til Altarets Udstyr. 

1) ■ Erueifixet (af crux og fixus, altsaa den korsfsestedes 
Billede). Et Kors, bestemt til at holde Praest og Menighed 
Kristi Dad stadig for 0ie, fik — som vi saa — tidlig sin Plads 
paa Altaret, stundom som Afslutning over Ciboriet, stnndom 
lnengende ned fra dette over Altaret, ligesom Ciboriet selv af 
sedle Metaller, stnndom vel i den aeldste Kirke staaende paa 
Altarbordet. Derfra steg det op paa Retabulnm, men vendte> 
da dette blev til Bil- 
ledvseg, atter tilbage 
paa mensa. Naar den 
korsfEestedes Billede 
knyttedes til Korset, 
kan ikke bestemt siges 
- for i det 5te eller 

6te Aarhundrede 
skeede det ikke. Al- Fig. 61. Relikviarium. 

mindelige blev Kruci- 

fixerne f'erst langt senere. Stnndom kunde Altarkorset faestes 
til en Processionsstav og baares t'oran Menigheden i Processionen 
(tysk Vortragekreuz). Om Billedet selv mere i den ikonogra- 
fiske Afdeling. 

2) Relikviebeholderen (reliqyiarium). Vi skjelner som 
ovenfor nievnt mellem smaa Skrin, der kun indeholder enten 
Dele af et Martyrlegeme eller andre Relikvier (Fig. 51) og 
vexler med Tasker, Tavler (rotulce), Medailloner (paces) til 
Kys, indeholdende Teistumper, Splinter af Korset, Torne af 
Tornekronen o. s. v., og store Skrin, Belgenskrin (Fig. 52), 
der. bevarer hele Martyrliget eller dets vaesentligste Dele. Vi 
saa ovenfor (§ 13), at den Helgens Ben, til hvem Altaret var 
viet, paa Grund af Nadvertjenestens og Altarets nsere Forhold 
til Gravkulten skulde have sin Plads under Altaret. Da dette 
oatnrligvis snart blev umuligt at overholde, nedlagdes mindre 
Relikvier i Altarets Tumba, men allerede i Aaret 389 under 
Pave Siricus nasvnes Opstillingen af Relikvier paa Altaret, 
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-altsaa vel smaa Relikvieskrin, som en «gammel Skik». Snart 
-opstilledes da ogsaa de store Skrin istedetfor under Altaret 
-over Altarets endnu lave Retabulum paa et saerskilt bag dette 

opmuret Fundament. Relikviarierne bestaar af flere Dele: 
-a) selve Ligets Kiste, der atter kan vaere flerdobbelt (Olafs- 

skrinet var tredobbelt). Den kaldtes ved smaa Skrin: cista, 

ved de store: tumba; area synes at have vaeret et Fsellesnavn. 

Den ydre Kiste havde sfedvanlig Foroien af et Hus, avis 



Fig. 52. Helgenskrin. 

Vsegge bestod af Buer, hvori sad eller stod Billeder af Helgener. 
Huset havde G-avl i Endeme og everst et Tag, ofte med 
gjennembrudt Tagkam. Stundom er Huset en tydelig Kirke 
(hvad det vel altid skal betegne] med Sideskibe, Apsis og 
endog Taarn. 

b) Fodstykket (feretrum) var eiiten kompakt eller stundom 
forniet som en Baare, paa hvilken Skrinet kunde feres i Pro- 
cession. En saadan Baare af Trs vises endnu ved Hedals 
Kirke, tilherende Kirkens lille mierkelige Relikvieskrin. 

c) Tabernaklet (scrinium), i den gothiske Tid ssdvanlig 
et Tag, baaret af fire Sailer med Fialer og Billeder fsestede til 
;Seilernes Baldakiner (Sebaldusgravens i Niirnberg). 

d) Teppet (velum), der kastedes over Tabernaklet og 
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t) Skabet (reconditiorium), som undertiden indelukkede 
det hele. 

Stundom bevaredes Relikvieskrinet i saerskilt Kapel eller 
Xrypte. (De hellige tre Kongers Kapel i Kolns Domkirke.) 

I Norge naevnes af store Relikvieskrin kun tre naermere 
foetegnede: Olafsskrinet over Altaret i Trondhjems Domkirke, 
Ihvis rige ydre Kiste ved 1537 sendtes til Kjebenhavn og der 
<er smeltet ind for sit Metalvserds Skyld, Sta. Sunnivas Skrin, 
der fra Selje Sunnivaskirke flyttedes til den store Kristkirke i 
Bergen ca. 1170, samt St. Halvards Skrin i Halvardskirken i 
Oslo, der under Krigen med de Danske i 1130-Aarene flyttedes 
til Oplandene, men snart bragtes tilbage. Flere store Skrin 
maa dog have existeret, da der ca. 1180 tales om flere store 
og smaa Skrin i Sta. Sunnivaskirken og Albanuskirken paa 
Selje. St. Svituns Skrin over Stavanger Domkirkes (Svitutis- 
kirkens) Altar synes at maatte have vaeret et lidet Skrin, da 
Helgenens Legeme hvilede i Winchesterkathedralen. Store Skrin 
maa derimod Erkebiskop Eysteins (St. Augustini) Skrin i 
Trondhjems Domkirke og St. Bernhards Skrin i samme Kirke 
have vaeret. 

Af smaa Relikvieskrin, der stundom havde Pormen af det 
Helgenlem, de indeholdt, naevnes — vistnok i denne Betydning — 
bl. a. en «St. Olafs Helligdomsarm » i Trondhjems Domkirke 
fra ca. 1200 af Trae, overdraget med Solvblik, nu i Oldnordisk 
Museum i Kjobenhavn. Olafsskrinet stod over Altarets Reta- 
bulum med en Baldakin, «St. Olafs Hue», over. Det beskrives 
i Sagaen som et af de ovenfor skildrede kirkelignende Skrin. 
Da de smaa Skrin, der er drevne og emaillerede, ofte er af 
Furutrae, er de tydeligvis forarbeidede i vort eget Land — 
Email- og Guldsmedarbeide ovedes vistnok allerede i romansk 
Tid, men sikkert i den gothiske i norske Staeder. 

De ovrige kjendte Relikvieskrin fra norske Kirker er 
folgende: 

1) Et til Kj0benhavn for 1796 nedsendt, med keltiske 
Ornamenter — altsaa vel neppe norsk Arbeide — i Oldnordisk 
Museum, Kjobenhavn (Worsaae, Fig. 524). 

2) Fra Roken Kirke, hvor det endnu var 1701, udlaant til 
Trondhjem, og aldrig tilbageleveret. Det havde emaillerede 
Helgenbilleder. 
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716 fandr.es et paa Storliamar Gaard — vel fra 
rke? 

ie Kirke i Valders, af Messing, neppe som det 
modet identisk med Nr. 9. 
.tnaas Kirke med forgyldte Kobberplader (Worsaae, 
sendt til Kjebenhavn 1748. I Oldn. Museum. 
iidsbergs Kirke, hvis emailleiede Tag findes i 
Oldaamling. 

alsne Klosterkirke, dets forgyldte Dragehoveder, 
65, er i Bergens Museum. 

orvestad Kirke. Et Dragehoved fundet 1886 (i 
ium). 

homaskirken paa Filefjeld (afb. Urda II, PI. XV), 
yldte Kobberplader. I Bergens Museum. Yngre 

Fortun Kirke med emaillerede Kobberplader, af 

indskrift (Urda II, 378). Bergens Museum. 

3igdal Kirke ifelge Urda II, 382, Strem, Ekers 

58, vistnok identisk med Nr. 5. 

3ker Kirke ifelge de to samme Kilder. 

edals Kirke i Valders med en Fremstilling af 

anterburys Dad. Furutra og forgyldte Kobber- 

>gle Skrin af norsk Oprindelse, men livis Hjemsted 
ikke kjendes, findes i Kjebenhavns oldnordiske 

amper og AUarlys. Fra Urmindes Tider braendte 
Altaret, som de. havde bicendt foran Gravene i 
i. Navnlig holdtes altid *den evige Lampe» 
den fra Ciboriets Tag nedhwngende, for nsevnte 
Hostien bevaredes, Tegnet paa Kristi synlige Til- 
i sin Kirke, Kristus som Verdena Lys. Ogsaa 
onen braendte naturligvis talrige Lamper (Math. 
. 12, 3). Lamperne var dels hamgende, dels 
Fodder (Lampadarius). Deres Form var i den 
»n antike Lampes, som vi kjender den fra Kata- 
rsynet med Monogrammet eller med et kristeligt 
, Due, Hane, Fisk o. s. v.). Over aelve Altar- 
te ingen Lampe brsende. I den romanske Tid fik 
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Lamperne afvigende Former, snart kredsrunde, taarnlignende, 
snart grenede som Traer, stundom med den fra Titusbuens 
Relief bekjendte syvarmede Lysestage fra Jerusalems Tempel 
som Forbillede, snart baadformet (Mark. 4, 1), en Form, der 
ogsaa anvendtes for Lysestager. Urnaes Kirke eier en baad- 
formet Stage til 7 Lys. 

Paa selve Altarbordet stod Altarstagerne (candelabra). 
Deres Antal var saedvanlig et lige Tal, 2, 4, 6, og deres Brug 
gaar vistnok tilbage til Oldkirken. 

Urnaes Kirke eier to smukke romanske Altarstager med 
Emaille, kolnsk Arbeide fra det 13de Aarhundredes Begyndplse. 
Disse Stagers Form er en trekantet konvex Fod med hoit 
cylindrisk Skaft med flere runde Knuder i lige Af stand opad 
Skaftet samt Krave og Lyspigg til at holde Lyset. Ogsaa 
Trondhjems Oldsamling eier et Par lignende vistnok fra Vernaes 
Kirke(?), et lignende Par fra Glemminge Kirke er i Privat- 
eie. Fra Gaupne Kirke er en halvt romansk, halvt gothisk 
Stage af noget mere kompliceret Form indkommen til Kunst- 
industrimuseet. 

Lysene maatte aldrig lafte sig heiere end Krucifixet paa 
Altaret og skulde enten vaere lige hoie eller to og to stigende 
mod Midten. Til Kandelabrerne horte Lyseslukkeren 
(ceraptum), en paa en lang Stang siddende tragtformet Haette, 
der navglig brugtes Skjaertorsdag ved Tenebrae i den katholske 
Kirke, naar Altarets 12 Apostellys efterhaanden slukkedes 
under Afsyngelsen af Miserere, og knn det midterste bliver 
braendende (Kristns paa Korset). En lignende lang Stang med 
•en Voxstabel brages som Lysetaender. Ogsaa Lysesaxen 
(forceps) forekommer i gamle Kirker i Skikkelse af en Fugl, 
hvis Neb afskar Lysets Tande (13de Aarhundrede). 

4) RBgeUekarret (thuribulum, Fig. 53) erindrer om Apoc. 8, 3, 
idet den opstigende Virak symboliserer de mod Himlen op- 
stigende Banner til Gnd, der er <en sod Lngt for Herren». 
Det bruges endnu stadig under Messen i den katholske Kirke. 
Hver Kirke skulde have to, et af G-uld og et af Solv — dog 
forekommer de ogsaa af uaedle Metaller. Regelsekarret bestaar 
af en Skaal med 3 Kjaeder, hvis overste Ender sarnies i en 
Men Kuppel, samt et gjennembrudt Laag over Skaalen, 
forsynet med 3 0skener, i hvilke Laaget kan labe op og ned 
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ved Kjfederae. Kuppelens Overside hunger i en fjerde Kjsede, 

der gaar tvfers igjennem den lille Kuppel og ender i en Bing 

sora Haandtag, ved hvis Hjaslp Karret svinges. I Skaalen 

staar et lidet Kulbsekken af Jern, paa hvis Gleder Ragelsen 

kastes. Til Opbevarelse af Kagelsen har man baadformede 

Kar med Laag: Navicula. Skeer an- 

vendes stundom til at rage istedet- 

for Kar. 

5) Alesseklokken (campanula manua- 
lis), ssdvanlig en liden Haandklokke 
at' almindelig Form, der under Messen 
signaliserer Eucharistiets Opleftelse i 
den katholske Kirke, ikke at forvexle 
med den iKortaarnet hsengendeKlokke, 
der ogsaa kaldes «Messeklokke», og 
paa Latin heder *Sandus*. 

6) Palla, Kommuniondug, kalder 
vi med et Fsellesnavn de JDuge, der 
bediekker Patenen og Kalken. Alle- 
rede ca. Aar 1000 deles de i to: 
Legemsdugen (Corporate) over Hostien 
og Svededugen (Sudarium) over Kal- 
ken. Deres Ornamenter tor kun vrere 
udferte i Hvidt. Til disse Kommnnion- 
duge barer da endelig ogsaa: Vuriji- 
caioriitm, den Dug, der benyttes til at 
rense Kalkens Tndre ; den smykkes 

Fig. 53. Ksgflsekar. gjerne med et udsyet Kors paa Midten 
Fra Hadael Kirke. og udtrukket Naalearbeide omkring 
Kanterne. 

I de protestantiske Kirker har derhos Messeklaederne Plads 
paa Altaret (se under geistlige Dragter § 84). 

7) Altarbsger. Evangeliebogen laa paa Altarets nordre 
(Bredsiden), Epistelbogen paa dets sendre Side (Kalksiden). 
Missalet, der indeholdt Gudstjenestens Ordning etc., laa paa 
en Trffipult paa Epistelsiden. (Breviariet, Bonnesamlingen, bar 
Prsesten stadig hos sig.) 

411e disse Hoger var i Middelalderen skrevne paa Perga- 
ment med smuk Skrift og store illuminerede Begyndelses- 
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bogstaver (Initialer, b'ig. 54) for hvert nyt Kapitel. Af disse 
Initialer udviklede.sig det hele Miniatormaleri, der snart fyldte 
disse Beger raed Illustrationer. I den aeldre Middelalder 
skjelner man mellem byzantinske, irske og carolingske Minia- 
turer. Navnet ' kommer ikke af minus (mindre), men af 
Minium, Monje, der giver en smnk red, i disse Billeder staerkt 
anvendt Farve Bindene — ferst Diptycha med de udskaarne 
Elf enbensfigurer paa Udsiden, istedetf or at de 
romerske Diptycha havde havt dem paa Ind- 
siden — gaar snart over til Bind af Trfe, be- 
klaedte med presset Laeder med Ornamenter 
Metalnagler — paa Evangeliarerne oftere i 
Form af Evangelistmserkerne, i de lire 
Hjerner — holder Laederet fast ved Traeet. 
Metalspsnder holdt Bindet sammen 

8) MefiseMeeilerne (se Tillaegget om de 
liturgiske Dragter § 84) 

Fig. 54. Initial. 

§ 71. Safcramenthnset (Fig. 55). Til Opbevarelse af" 
Eueharistiet tjent* forskjellige Kar, der gjennem Tidernes Leb 
antog mange vexlende Skikkelser, lige fra Skrinet (Pyxis) og 
Duen (columba, peristerimn), der haeugte under Oiboriets Tag 
over Altaret, til Taarnet (turris), Kapselen (capsa) og Skaalen 
(ciborium). 

I de ferste Aarhundreder opbevaredes Eueharistiet ikke i 
Kirkerne, idet baade Praester og Laegfolk tog det indviede 
Bred og Vinen med sig hjem for ved mulig udbrydende For- 
f elgelse ikke at vaere af skaarne fra Adgangen til at kommunicere. 
Denne med mange overtroiske Misbrug forbundne Skik bort- 
faldt naturligvis med Konstantin. I Stedet anordnedes Eucha- 
ristiets Opbevarelse i Kirken i en Pyxis, en rund cylindrisk 
Kasette, af Trae, Ben eller Metal, senere udelukkende af Metal. 
Navnet turris for Eucharistibeholderen forekommer fra det 
6te Aarhundrede af — sandsynligvis en Pyxis med telt- eller 
taarnformet Laag, der skulde erindre om Kristi Grav som hans 
Legemes Gjemmested. Samtidig naevnes ogsaa Duen (perwteriitm) 
af Guld eller Solv — ogsaa af emailleret Kobber — udtrykkelig 
nasvnt som den Helligaands Symbolum, ferst (i den graeske Kirke) 
staaende paa et Pad og senere haengende ved Kjaeder ned fra 
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•Ciboriets Tag eiidnu saa sent som ca. 1280, hvorfra den under 
Messen ssenkedes lavere ned mod Altaret. 

Saavel Pyxis som Turris og Co- 
lumba indbefattes som hsengende over 
Altaret i Fsellesnavnet • Suspensio* , 
og Navnet *Cibarwm» er efter H. 
Ottes Mening fra selve Baldakinen 
gaaet over paa den — snarere er vel 
som ovenfor vist Navnet Ciboiium 
fra disse Spisebeholdere gaaet over 
paa Baldakinen. 

Da Ciboriealtarhimlene bortfaldt 
i den gothiske Tid, blev Kasetten 
staaende paa Altaret under Navn af 
Ciborium, en Kalk, saedvanlig med 
sexfliget Fodstykke, Skaft med Nodus, 
polygonal Skaal og Laag — stundom 
taarnformet, stundom fladt, eftersom 
det er udgaaet fra Turris' eller Pyxis' 
Originalform. Imidlertid sogte man 
at fjerne dette Ciborium fra Altaret, 
hvor jo egentlig ikke Opbevarelses- 
karrene havde hjemme, og saaledes 
opstod det saakaldte Sakramenthus 
i Betydning af et selvstasndigt uden- 
for Altaret stillet Opbevarelsessted 
Man indrettede ferst Sakramenthuset 
i Korets Vseg (repositorium), saaledes 
som vi allerede finder det i romanske 
Kirker (t. Ex. Hamar Domkirke efter 
1152), men da med Hoitideligholdelsen 
af Kristi Ijegemsfest Monstransen 
var opkommen og med den de saa- 
kaldte Tabernakelaltare for Monstran- 
Fig. 55. Sakramenthns. sens Fremvisning paa Altaret, valgte 
man til Opbevaringssted fritstaaende, 
■gjerne paa Altarets Nordside (Bredsiden) anbragte Taarn- 
opsatser, ofte en eneste kjsempemsessig, rigt arkitektonisk 
.udformet Fial (som Adam Krafts beremte Sakramenthus i 
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Lorenzkirken i Nilrnberg). De seldste af de fritstaaende 
Sakramenthuse tilherer Tiden heiiimod Slutniugen af det 14de 
Aarhnndrede. De traekker sig saa ud igjennein det 15de og 
16de Aarhundrede. Stundom trseder dette taarnlignende 
Sakramenthus kun halvt frem af Vseggen (altsaa en Mellemform 
mellem Repositorium og Sakramenthus). Men omsider drages 
Sakramenthuset ind i Altaropsatsen, hvis Bagside ofte optager 
Sakramenthuset med rigt ornamentalt Udstyr (se de ovenfor 
mevnte Tabernakelaltare). 

§ 72. Piscina og Dflbefont. Reprajsenterer Altaret, seet 
fra en af sine Hovedsider, Nadverens Sakrament, saa- er den 
saakaldte Piscina i Oldkirken og Debefonten 
i den nyere Kirke Repraesentanter for Daabens 
Sakrament. De to forskjellige Former beror 
paa de to forskjellige Maader, hvorpaa Daaben 
er bleven foretaget i den kristne Kirke, idet 
Nedstigning i Vandet aflestes af Overosning 
med Vand, t-non mergendo verum de-super 
fundendo* (Valafrid Strabo, f. 814). 

Piscina (en Fiskedam) var nemlig med 
Henblik paa Kristi Ord i Math. 4, 19 det Fig. m. Piseiia. 
Navn, hvormed Daabsbassinet (fans baptis- 
malis) bensevntes i Oldkirken. Den, der skulde dobes, nedsteg 
i Vandet, der ofte var et virkeligt Opkomme. Af saadanne 
Piscina; kjender jeg kun faa bevarede. De vigtigste er et i 
Lateranbaplisteriet i Rom, et i Ravennas orthodo^e Baptisterium, 
■et i den gamle Domkirke i Tyrus og et i Sta. Afra ved Hirz- 
bach i Elsass, det eneste nord for Alperne. Senere benyttes 
Ordet ogsaa for at betegne en Nische (Fig. 56), sfedvaniig 
anbragt i den sondre Korvasg, i Form af et overhvselvet lidet 
Bassin med et Aflebshul i Bunden, bestemt til deri at udslaa 
•det benyttede Debevand og andet til kirkeligt Brug indviet 
Vand, forat det ikke skulde falde i profan, men i indviet Jord. 
Denne Betydning af Ordet piscina blev nu den eneste kirkelige, 
saasnart Daabsbassinet veg for Debefonten. Pisciner i Ordets 
senere Betydning Andes i Norge i Lysekloster Kirke, Tronde- 
naes Kirke og Stavanger Domkirke 

Debefonten (dclubrum) har ktin i den evangeliske Kirke 

Kirkelig Kunatarkieologi. 8 
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sin Plads i Koret, i den katholske Kirke finder Daaben Sted 
enten i saerskilte Bygninger (Baptisteiier — foruden Bapti- 
sterierne i Rom og Ravenna, Bapt. i Parma, Pisa, Florents 
i>. fl. St.) eller i et sa?rligt Daabskape) i selve Kirken (San 
Marco i Venedig) eller i Kirkens Vestende, et Symbol paa, at 
Daaben er Indgangen i den kristne Kirke. Dobefonten er 
et saidvanlig af Sten (Fig. 57), men ofte ogsaa af Metal dannet 
randt, firkantet eller polygoiialt Kar, siedvanlig, naar den er 
af Sten, staaende paa en bred 
Fod eller helt kompakt, men 
saafremt den er af Metal 
(Debekjedel) gjerne hvilende 
paa fire Fadder og forsynet 
med Metallaag. Man skjelner 
mellein Fontens Fod, Bsekken 
og Laag — det sidste er gjerne 
af Metal. Paa enkelte Steder 
i Tyskland og i Norge findes - 
Dobefonter af Tr* (Fig. 58), 
lios os af mud Form og for- 
synede med et Tradaag af 
konisk Form — det Hele lig- 
nende et stort Timeglas. De 
er vistnok alle yngre end Re- 
Fig 57. nebrfoiit af Sten. formationen. Vi kjender fem 
Stnvrtiit-ei' Domkirke saadanue fra Ba Kirke, Gaara 
Kirke, Airo Kirke, Flatdal 
Kirke og Eggedal Kirke. I Bunden skal Fonten (af fons, 
altsaa ikke «Funt»!) liave en opheiet Plade, paa livilken Debe- 
kanden, den Vandkande, der indeholder Dobevandet, kan sa^ttes. 
Fra det 14de Aarhuudrede optager Deliefonten et Dobe- 
f ad. Dabefadet er for det meste af Messing, liar gjerne fignrale 
Freuistillinger i Bunden (Syndefaldet, Lammet, Hjorten <>. s. v.) 
og omkring Randen en Omskrift, der ikke sjelden trodser 
enhver Deehiffreiing, da den ofte kun bestaar af tilfasldigt 
sannnenstillede Bogstaver. 

De ^niaglose under Rationalismens Tid i vort Land yndede, 
midt i Koret anbragte haengende Dobefonter i Foi-m af Engle, 
holdende et Debefad i Haauden, broget nialede og forgyldte. 
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tier med en Krog i Ryggen sv*vede ued t'ra Korets Tag, 
og — smaglost nok — ved Hjaslp af en Ring i Maven knnde 
drages ned, naar de aknlde brnges, Andes endnu paa flere 
Steder i vort Land til og med i Sfc*derne (Nykirken i Bergen 
endnu 189<> og rimeligvis fremdeles). 

I det hele taget er heller ikke staaende Dobeengle, oni end 
amukke Kunstvaerker (Middelthuns i Trefoldigheds, Fladagers 
i vor Frelsers Kirke i Kristiania) at au- 
befale, da de tradende midt ind i Kredsen 
af de and*gtige, let drSger Opma:rksoin- 
heden i for hoi Grad paa wig midt under 
en Handling, ved hvilken det religiest- 
kunstneriske Indtryk vel tor v:ere neutralt 
tilstede, men ikke trsenge sig frem i For 
grnnden. Vort Land eier en hel Del 
smukke middelalderske Sten-Dnbefonter, 
dels fra romansk Tid, stun de hvaelvet 
runde fra Id Kirke, Tune Kirke, Enebak 
Kirke, Sandbu Kirke, Roen Kirke, Tanum 
Kirke, Hausken Kirke, SaxhouK Kirke og 
Yegusdal Kirke; de kouisk formede fra 
Eningdal Kirke, Aas Kirke, Fron Kirke, 
Hov Kirke i Solar, Garmo Kirke, Sande 
Kirke, Sondeled Kirke og Sole Kirke; ' 
cylindriske fra Nanneatad Kirke, Vaage , 
Kirke, Faaberg Kirke, Vaale Kirke, Netera ' 
Kirke, Berg Kirke, Bidanger Kirke, Tvet Fig .,i 8 . DrtBfoiUfTnil . 
Kirke, Ullensvang Kirke, Kinservik Kirke, (Tcleiuarken). 
Os Kirke, Gloppen Kirke og Strandens 
Kirke; firkantede i Solum Kirke — dels fra gothisk Tid, 
som den rige og smukke i Stavanger Domkirke (Fig. 57); sainmen- 
satte Baegre i Klaverform danner de gothiske, af Sailer baarne 
Fonter i Eker, Fet og iurland. Ogsaa Fj*re, Tnnim (Holt?) 
og Andebn Kirke har gothiske Fonter. 

§ 73. Ambones. Medens Altaret og Dobefonten reprasen- 
terer Sakramenterne, reprsesenteres Ordet, det andet af Kirkens 
Naademidler, gjennem Ambon erne (Fig. 59) og Praedike- 
stolen, der staar i det samme historiske Forhold til hinanden 
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som Piscina og Dobefouten, idet Priedikestolen afloste Ambonerne, 

eftersom Pr*dikenen vandt sterre Rum i (xudstjenesten ved 

3iden af Oplsesningen af den hellige Skrift. Til deuiie Oplas- 

ning eiede den oldkristne Ba- 

silika en ForhtriDing, der fra 

Kirkens Apsia eller Tvserskib, 

altsaa fra Koret, strakte sig 

ned i Skibet, altsaa fra 0st 

mod Vest, men havde to mod 

^ Nord og Syd vendende, frem- 

springende, og mod 0st og 

Vest med Trapper forsy'nede 

Kathedre med Lasaepulte, det 

Fig. 59. Ambones. nordre til Oplaeaning af Evan- 

geliet, det sendre til Oplaes- 

ning af Epistelen, hvoraf Bemevnelserne Kirkena Evangelie- 

og Epistelside opkom. Denne Forliaining med sin 1 e Kathedre, 

men ogsaa disse hver for sig, kaldtes Ambones, grsesk oupcov 

(rimeligvis af dvapai'vco, stiger 

op). Ved Evangelieambonens 

estre Ende stod paa dens Bryst- 

vaem den store Paaakelyse- 

atage. Medens Evangelie- 

ambonen havde to Trapper, en 

paa hver Side, havde Epistel- 

ambonen stundom kun en Trappe 

og var i det hele mindre end 

Evangelieamboueu. Begge Am- 

boners Brystveern var gjerne 

smykket med Mosaikornamenter 

(saakaldt kosmatisk Arbeide). 

Fig 60. Petri Kathedr* {BiskupsKtoJ) Smaa Kirkw l*vde kun en 

i St Peterskirken i Rom. Ambon. 

§ 74. lUskopsslolen (Cathedra) er egentlig den teldste 
virkelige Pradikestol i den kristne Kirke; t.hi medens Ambonerne 
alene tjente til Oplaesiiing af Evangelium og Epistel, holdtes fra 
Kathedra den biskopelige Prsdiken. Kathedra havde i Old- 
kirken sin Plads i Apsis Baggrund, opheiet ved flere Trin over 
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Gulvet, saa at Biskopen ex cathedra kunde baade o verse, og 
tale til den hele Kirke. I Peterskirken i Rom Andes endnu 
det rigt smykkede, angivelige Cathedra Petri, en Stol af Trae, 
belagt med Elfenben i Form af en gammel romersk Sella 
Curulis (Pig. 60). Dens Elfenbensreliefer fremstiller — paa- 
faldende *nok — Herkules' tolv Arbeider, og den er saaledes 
et antikt Arbeide, vistnok en virkelig sella curulis. En lignende, 
men simplere findes i Sta. Agneses Katakombe; en ganske 
simpel, antik Stol, der synes hentet fra det naerliggende Theater, 
st&ar i St. Johanneskirken i Ajaslouk ved Ephesus; i Dom- 
kirken S. Orso i Ravenna opbevares Biskop Maximianus' 
Biskopsstol (ca. 550) med rige Elfenbensudskjaeringer af det 
gamle og nye Testamentes Historie. Da Altaret i det 8de og 
9de Aarhundrede rykkede ind i Apsis, maatte Biskopsstolen 
vige og blev nu bevaegelig, naermest lignende en Feltstol. 
Endelig fandt den et blivende Sted mod Korets nordvestre 
Hovedpille (12te Aarhundrede) og forsynedes snart med en 
Thronhimmel (14de og I5de Aarhundrede). I normanniske 
Kirker paa Sicilien (Monreale, la Martorana) samt i Trondhjems 
Domkirke, Trondenaes Kirke og vistnok i flere norske Kirker, 
ligesom vistnok ogsaa i normanniske Kirker i England og 
Frankrige stod Kongesaedet ligeoverfor Biskopssaedet mod den 
sydvestre Korpille (eller Vaeg). Oftere sees i Forbindelse med 
Kathedra nogle lavere Saeder for Diakonerne. Da det var 
meget anstraengende, ja i de store Kirker umuligt for Biskopen 
at tale «ex cathedra*, der stod inde i den fjerae Apsis, be- 
gyndte Biskoperne tidlig — som det synes stundom ikke 
uden en vis Uvilje fra Menighedens Side — at tale «fra Trap- 
perne», o: Ambonernes Trapper, som vi horer det om Chryso- 
stomos, Augustinus og Petrus Chrysologus i Ravenna (ca. 450). 
Ogsaa i vore norske Kirkers Apsider har staaet Biskops- 
stole af hoist interessante Former. I 1207 skjaenkede Bagler- 
kongen Filippus Erkebiskopen i Nidaros den Kongestol, der 
havde staaet i Sverres Hal i Bjorgvin, sikkerlig for at tjene 
som Biskopsstol. Den har formodentlig vaeret af samme Art 
som, kun rigere udstyret end de traeskaarne Stole, vi kjender 
fra Stavkirkernes Apsider (de saakaldte Brugdestole, d. e. 
Rygstole, eller som de ved en Misforstaaelse, da de vel har 
vaeret benyttede ved Brudevielser i senere Tider, kaldes Brude- 
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stole). Af saadanne Kathedrae forsynede med fire korte Ben, 
kasseformet Saede, Armlaener og Ryg kjender vi 10: 

1) Stol fra Loms Kirke (den saakaldte Blakerstol i Uni- 
versitetets Samling) med en Fremstilling paa Saedets Porside 
af St. Olafs Dod. 

2) Stol i Hitterdals Kirke, hvor den endnu staar paa sin 
rette Plads i Apsis. Paa dens Ryg Andes en Fremstilling af 
Signrd Fafnersbane med Andvareringen i Haanden og Gunnar, 
der rider til Brynhild i «vafrhgu. 

3) Stol i Gols Kirke paa Bygdo, oprindelig i Hitterdals 
Kirke, med Fremstilling af Gunnar i Ormegaarden paa dens Ryg. 

4) Stol fra Gaara Kirke i Nedre Telemarken med de fern 
kloge og fern daarlige Jomfwier. Nu i et af Museerne i Wien 
(forhen i Prof. Dahls, senere i Minutolis Eie). 

5) Stol fra Tyldals Kirke med Dyreornamenter i Univer- 
sitetets Oldsagsamling. 

6) Stol fra Sohus Kapel, Valders. Universitetets Samling. 
7, 8, 9 og 10) Fragmenter af Stole fra Thorpe, Hemsedal, 

Nore og Rennebu Kirker. 

Disse Stoles Lighed med de oldkristne Biskopsstole — der 
vistnok virkelig var deres Forbillede — har ogsaa sprunget 
udenlandske Forfattere i 0inene. Mothes «Venedigs Baukunst» 
fremhaever den saakaldte S. Marcus Stol i Venedigs Marcus- 
kirke som lig de norske Kirkestole. 

§ 75. Praedikestolen. Var Kathedra i Apsis Kirkens 
aeldste Praedikestol, blev altsaa Ambonernes Trappe den naest- 
aeldste. Da det herved havde vist sig praktisk at rykke Praedi- 
kantens Plads saa naer hen til Menighedsrummet som muligt, 
blev det i lang Tid staaende herved, idet Praedikenens Betyd- 
ning i Kirkelivet atter tabte sig for Aarhundreder, ialfald 
horer vi forst i det 9de Aarhundrede om Opfarelsen af en 
saerlig Praedikestol, idet der skjelnes mellem analogia o: de 
gamle Amboner til Oplaesning af Evangelium og Epistel, og 
suggcstus (eller ambo), Praedikeambonen, der reistes midt i Koret 
lige ved Korskrankerne, altsaa ved det Punkt, vi — efterat 
Ambonerne forsvandt — kalder Korderen lige ved Skibet. 
Efter disse Korskranker cancetti har Praedikestolen da ogsaa 
faaet sit tyske Navn Kanzel Da man saa i den romanske Tid 
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— 12te Aarhundrede — begyndte at opfore de saakaldte 
l<ektorier foran Koret, fik Lektoriet en ophoiet Laesepult, der 
altsaa blev den naeste Plads for Praedikestolen. Forst i det 
13de Aarhundrede — vistnok gjennein Praedikebrodrene (Domini- 
kanerne) indferes den fra saavel Amboner og Skranker som 
fra Lektorium fuldkommen emanciperede Praedikestol, hvis 
Plads tfu bliver vexlende, idet den enten stilles i Korets syd- 
vestre Hjorne (Mandssiden — Epistelsiden — Kalksiden), altsaa 
paa Overgangen fra Kor til Skib eller endog skilles belt fra 
Koret og stotter sig til en af Midtskibets Piller, saavidt muligt 
i dettes Laengdemidte. I England finder vi endog stundom 
Praedikestolen i Galilaea (se § 43). Naar man derimod har 
villet se Praedikestole i de hist og her udenpaa Kirken fore- 
kommende Balkoner, der ved en Trappe i Muren staar i For- 
bindelse med Kirkens Indre, da beror dette vistnok paa en 
Misforstaaelse, idet disse Balkoner sikkerlig er identiske med 
de hist og her omtalte «Helligdomsstole», hvorfra Kirkens 
Relikvier paa visse Hoitidsdage forevistes Folket. Praedike- 
stolen var oprindelig af Sten. Fra det 13de Aarhundrede af 
optraeder den ogsaa af Trae, som et stort, firkantet med lavt 
Brystvaern forsynet Podium, paa hvilket Taleren kan bevaege 
sig frit frem og tilbage, og som ofte i de store Kirker var 
forsynet med Ruller, saa det kunde flytte Plads. 

Formen vexler mellem rund (9de Aarhundrede St. Gallen), 
kloverformet (Aachen 1002 — 1024), polygonal (gothisk) og fir- 
kantet (Domen i Ravello, romansk, St. Lorenzo i Florents, 15de 
Aarhundrede, Renaissance). Den gothiske Praedikestol hviler 
gjerne paa en Soile eller en i Muren fremspringende Kragsten. 
Brystvaernets og Trappens lukkede Gelaender med den ved 
Trappens nedre Ende ofte anbragte Dor smykkes gjerne med 
rige Billedvaerker eller med Mosaik (Domen i Ravello, der 
baade har Ambon og Praedikestol). Beklaedes Praedikestolen 
paa Festdage, saa folger, Farverne Altarforhaengets. 

Forst da under de forreformatoriske Bevaegelser i det 15de 
Aarhundrede faste Praedikantembeder oprettedes, begyndte de 
moderne Praedikestole, over hvilke, gjerne forbunden med deres 
Ryg allerede i den gothiske Tid, laegges en Lydhimmel, for at 
samle og derved forstaerke Lyden (fransk abat-voix, engelsk 
sound-board, tysk Schalldeckel). 
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I Renaissancetiden bliver Foden ofte til en baerende Figur 
(Karyatide, Atlant). I Barok- og Rokokotidens smaglese og 
verdslige evangeliske Kirker anbragte man ofte Praedikestolen 
over Altaret med Opgang fra dettes Bagside eller fra Sakristiet 
(Nykirken i Bergen) og derover igjen Orglet — en mod al 
kirkelig sund Sands stridende Anordning. Som smykkende 
Figurer anvendes ofte de fire Evangelister eller deres Maerker 
(se Ikonografien § 89) eller ogsaa Apostlerne — over Lydhimmelen 
stundom Kristusbilledet, gjerne med Seiersfanen. 

Vort Land har flere pragtfulde Praedikestole; fra 1640 er 
Praedikestolen i Borgunds Kirke paa Sendmere og i 0rskog 
Kirke; fra 1658 er Stavanger Domkirkes, og Mariakirkens i 
Bergen fra 1677. Fra Renaissancetiden (1579) er Tingelstad 
Kirkes, og Hedrum Kirkes fra 1589. Vardo Kirkes fra 1621 
er nu i Trondhjems Museum. Aals Kirke havde en fra 1703. 

§ 76. Korstolene. Korsangen i Koret, der har givet 
denne Del af Kirken dens Navn, foregik fra Korstolene 
(sedice, stallce, inclinatoria, stadia, stapularia, Fig. 61). Saa 
kaldes de i det fra romansk Tid udvidede Kor (Korkvadraten) paa 
begge Sider anbragte, sammenhaengende Saederaekker for Kor- 
brodrene, Kannikerne (canonici), ofte to Raekker paa liver Side, 
den bagre Raekke stadig et Trin loftet over den forreste. 
Hvert enkelt Saede er ved en til Skulderhoide lebende Vaeg 
skilt fra -sine Nabosaeder; selve Saedet kan saedvanlig slaaes op, 
og fremviser da under Saedet (subsellitim) et konsollignende 
Fremspring, hvis betegnende Navn misericordia (Barmhjertighed) 
antyder dets Bestemmelse, at tjene til Stotte for Kanniken, 
naar han af Hensyn til Ritualet er tvungen til at staa laenge, 
ligesom der Andes to Raekker Armlaener, af hvilke den nedre 
er beregnet for den siddende, medens den ovre tjener til at 
stette Korbroderens Arme, naar han staar, og derfor heder 
indulgentice. Korstolene havde hoie Ryglaener, den bagre 
Raekke endog en hel fortlobende, men for hvert Saede artikuleret 
Bagvaeg, henover hvilken som oftest lob en fremspringende 
Baldakin — alt rigt smykket med traeskaarne Ornamenter og 
Figurer. Foran Stoleraekkerne gik en Bedepult med Bryst- 
vaern. Hvor Altaret som saedvanlig i senere Tid er rykket 
frem i Krydset, staar gjerne bag dette midt i Koret mellem 
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Bjenkeraderne en Sangpult, kvorpaa Missalet har sin Plads, 
Pulten selv gjerne — ' ligesoni Laesepultene — i Form af en 
0rn med udbredte Vinger, hvorfor den gjerne kaldes «Aqvila*. 
De egentlige Korstole kan ikke paavises. linger tilbage 
end i det 12te Aarhundredes Midte; tidligere var Korbradrenes 
Stole indbyggede i Korvaeggen — oprindeHg stod de i Apsis 
omkring Biskopsstolen (Diakonernes Saeder). Korstolenes Billed- 



Fig. 61. Korstole. 

skjsrerudstyr var ofte af heit kunstnerisk Vsrd. (Jorg. Syrlin 
i Ulmerdomen, 15de Aarhundrede). 

Af norske Korstole fra Middelalderen er levnet to ganske 
simple i Vee Kirke i fiomsdalen, den ene bserer Olaf Engel- 
brechtsons Vaabenskjold og er saaledes vel fra 1520-Aarene. 
Nogle fiester med udskaaret gothisk Masvserk sees i Horgs 
Kirke i Romsdalen. Lignendts fiester er fra Saxhoug, Vernass, 
og Selbo Kirker indkomne til Samlingen i Trondhjem, ligesom. 
en Fy'ding fra en saadan Stol i Manger Kirke(?) ved Bergen 
findes i Vestlandske Kiinstiiidustriniuseum. ' Den fremstiller 
Levens Kamp med Dragen i smukt Masvserk. Videre har 
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Maere Kirke to smukke Korstole fra det 15de Aarhundredes 
-anden Halvdel(V) med udskaarne Tudorkamme som Bekroning. 
Trondenaes Kirke havde engang ikke mindre end 14 Korstole; 
Korstolene i Vestre Slidre Kirke borttoges i 1736. 



Anden Afdeling. 



Grjenstande udenfor Koret. 

§ 77. Kirkestolene, Skriftestolen. Ligesom Biskopen og 
Korbrodrene havde sine Stole i Koret, havde Menigheden sine 
i Skibet. Vi kan skjelne mellem de almindelige Kirkestole, 
Bedestole og Skriftestole. Kirkestolene, der i vore evange- 
liske Kirker fylder hele Skibets Gnlv, i Form af byggede 
Stolestader, tidligere med laasbare Dere for Stolenes Eiere, 
forekommer i den katholske Kirke kun delvis. Navnlig kjender 
vi fra Middelalderen Korporationsstole; saaledes havde i Maria- 
kirken i Lilbeck Bergenfarerne ikke blot sit eget* Kapel, men 
ogsaa sin egen Kirkestol, ligesaa Nowgorodfarerne og Skaane- 
farerne. Forovrigt er Gulvet i den katholske Kirke kun sjelden 
optaget af Stolerader, idet bevaegelige Stole med et lavt til 
Knaefald indrettet Saede med Bedepult over — Bedestole — 
forevrigt fylder Kirken. De lukkede Skriftestole (Fig. 62), 
hvori de katholske Praester modtager Skriftemaalet af den 
skriftende, kan ikke paavises i Middelalderen og synes i Yirke- 
ligheden ikke at vaere aeldre end Trienterkonciliets Dage 
(Midten af 16de Aarhundrede). Alle billedlige Fremstilliijger 
af skriftende fra Middelalderen viser os den skriftende knae- 
lende foran Praesten, der sidder i en almindelig Stol. Skrifte- 
stolen kan ogsaa have sin Plads i Koret. 

Om de Luger, der forekommer i de norske Stavkirker 
— navnlig i Koret — virkelig er «Skrifteluger», maa ansees 
tvivlsomt. 



Fig. 82. Skriftestol. 

§ 78. Orglet (organon) omtales ferste Gang i den kristne 
Kirke 757, da den byzantinsfce Keiser Konstantin IV Kopro- 
nymos foraerede Pipin den litle et Orgel, forsynet med Trsede- 
blaesebselge. Under Karl den store foilserdigedes, saavidt vides, 
det &rste Orgel i Octidenten for Domen i Aachen. Orgel- 
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piberne var oprindelig at' Kobber og stod frit, Manualet bestod 
af heist 12 Tangenter. Fra det 13de Aarhundrede forfrerdigedes 
Orgelpiberne af Tin. I Norge nfevnes forste Gang en 
«Organmeistare> under Erik Prsestehader (1280—1299). Op- 
rindelig havde Orglet, som det synes, sin Plads paa Lektoriet, 
men da det voxede i Sterrelse, henvistes det til Kirkens Vest- 
ende over_ Indgangsdoren. Der onitales Orgler, hvortil man 
skaffede Vind ved smaa Vindmellehjul, anbragte udenpaa 
Kirken. I Halberstadts Domkirke omtales Orgelpiber af Bly. 
T det 15de Aarhundrede opstaar det saakaldte Orgelhus, Orgel- 
kassen, der danner en arkitektonisk Indfatning om hele Orgel- 
vasrket, saa at Orgelpiberne kun viser sit Midtparti, medens den 
evrige Del skjules bag en gjerne tabernakelformet, i gothiske 
Motiver holdt Afslutning. Nedad indesluttes Orglet af et ofte 
rigt kunstnerisk smykket Brystvsern (som den verdensberemte 
Orgeltribuna fra Florents's Domkirke af Luca delta Robbia og 
Donatello fra 15de Aarhundrede). Jstedetfor efter Noder spil- 
lede man i den aeldste Tid efter de saakaldte Neumer, der 
— indforte i Kirkemusiken i det 9de Aarhundrede — kun 
nedterftig aritydede Tonernes Stigen og Synken i sterre eller 
mindre Intervaller ved Streger, Buer og Hager, og fremdeles 
brugtes i Antifonier efter Linienodeskriftens Tndferelse ved 
Guido af Arezzo i det lite Aarhundrede. Enkelte middel- 
alderske Orgler er endnu bevarede, saaledes t. Ex. i Strass- 
bnrger Miinster. 

§ 79. Vievandskarret. Vievandskarret (Cantkarux, 

Fig. 63} bar i de katholske Kirker sin Plads nser Indgangen. 

Det med indviet Vand fyldte B*kken, hvori den ind- og ud- 

trsedende dypper Fingrene og betegner Pande og Bryst med 

Korstegnet, er vistnok oprindelig en Abbreviation af Renselses- 

branden i Oldkirkens Atrium, der ogsaa 

kaldtes Cantharus Det har ofte Formen 

af en stor Muslingskal, f*stet enten paa 

Vestv;i'ggen eller paa Kirkens vestligste 

Pille, stnndoni et paa Mands- og et paa 

Kvindesiden. Ikke sjelden stettes det 

Fig. 63. VievandBkar. imidlertid paa en sserskilt friataaende Fod. 
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En ssedvanlig Indskrift paa Vievandsbaekkenet, hentet fra Sophia- 
kirken i Konstantinopel, er: 

NWEON ANOMHMA Mil MONAX OVK. 
(Tviet din Synd — ikke blot dit Aiiyn.) 
'Det eneste Vievandskar, jeg kjender fra norske Kirker, 
Andes i Trondenass Kirke. 

§ 80. Klokkerne. Klokkerne (signa, campana:), der bar 
sin Plads i Kirkens Taarn eller i et saerakilt ved Kirken 
bygget Klokketaarn (campanile, Stepid) er af aeldgammel Op- 
rindelse og iugenlunde — som det siges — opfundne af Biskop 
Paulinus af Nola i Campanien i det 5te Aarhundrede. Allerede 
^Egypterne anvendte Cymbler, Bjelder og Haandklokker til 
religiest Brug. Osirisfesteme forkyndtes ved Klokkespil; man 
har fundet assyriske Bronceklokker, og paa Semmen af sin 
Overdragt bar den jadiske Yppersteprsest Klokker af Guld 
{Exod. 28, 33. 34). I Athen ringte Kybeles Prsester ved sine 
Ofringer. I Bom sammenkaldtes offentlige Forsamlinger ved 
tintinnabula, og foran et Jupitertempel i Rom lod Augustus 
ophsenge en Klokke (Suetonius). Se ogsaa Paulas' 4ydende Malm 
eller klingende Bjaelde* (1 Kor. 13, 1). 

Det synes ikke, som om de a?ldste Kristne kaldtes til Guds- 
tjeneste ved nogen klingende Lyd. Forst i Klostrene bores, at 
man for at angive Bannetimerne (horm canonicce) benyttede 
enten en Tuba (deraf Navnet signum om Klokken) eller man 
slog med en Hammer paa en Plade af Trae eller Metal. I det 
6te Aarhundrede naevnes Klokker i Frankemea Land og paa 
de britiske 0er. Paa Karl den stores Tid 
var de tewmelig udbredte, og snart begyndte 
man at indvie Klokkerne til deres hellige 
Brug og give dem Navne, saa at det endog 
tilsidst maatte forbydes «at debe Klokker*. 
De seldste Klokker var af sammennitede Blik- 
plader, ganske smaa, og deres Form lignede 
en almindelig Kobjeldes (Fig. 64). Den ieldste 
kjendte og bevarede Klokke, «Saufang» fra „. . „.... 
Sta. Ceciliakirken i Koln (nu i Stadtiaches middeialdersk 
Museum i Koln) bestaar af sammennitede Blik-Kirkeklokk«. 
Blikplader og er 0,37 m. hei og ved Banden (Mueeet i Koln). 
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paa (let videste 0,33 m. i Gjennemsnit Under Karl den store- 
stebte man dog allerede Klokker — Tanclio fra St. Gallen hed 
en Broncesteber, der stebte Klokker i Aachen paa Karls Tid. 

I det lite Aarhnndrede stebtes allerede Klokker paa 100 
Centners Vsegt («Cantabona» iDomen i Hildesheim), men ferst 
i det 14de Aarhnndrede blev de store Klokker almindelige, og 
da lever de beromte Klokkesteberfamilier i Nllrnberg og Augs- 
burg. I det 15de Aarhundrede levede Geert van Wou (Ger- 
hardus de Wou) i Kampen i Holland, Tidens beremteste 
Klokkesteber, der med sin Familie liar stebt flere Klokker 
ogsaa for norske Kirker. Dybvaag (Willi, de AVou), Harham 
(Joh. Gerhard de Wou, 1484) og Vere (Gerh. de Wou, 1540). 
Maaske tilherte den Jacobus Johannes de Oampis (fra Kampen), 
der har stebt Klokkerne i Tromsosundets Kirke 1508 og vistnok 
ogsaa i Viks Kirke (Indre Holmedal, 1537), samme Familie. 

Af andre udenlandske Klokkestebere, der har arbeidet for 
norske Kirker, kjender vi de engelske Nicolaus Angelus, der 
har stobt Klokken i Hedals Kirke i Valders, og den Siglav, 
der i England stebte Avaldsnaes Kirkes Klokke, og forevrigt 
Heinrich Brunsvick for Stavanger Domkirkes Klokke, Edmund 
de Lenne for Slemdals Kirkeklokke, Egbert 1438 for Dverberg 
Klokke, Danckers i Amsterdam 1507 for Trondenaes Klokke 
samt Jaspar Moer 1527 for Klokken i Tydals Kirke. 

At Klokkestebningen ogsaa udevedes i selve Norge, viser 
sig ved Indskrifter paa flere af de mange fra Middelalderen 
bevarede Klokker, og det allerede i den romanske Periode, da 
Aamotsdals forlaengst nedrevne Kirke, ifelge AVille, havde en 
Klokke med Runeindskrift og den norske Klokkestebers Navn, 
idet Indskriften led: « Unnulfer berpe kloko pessa*, d. e. « Unnulfr 
gerpu etc. Fra den gothiske Tid er norske Indskrifter ret 
talrige. Saaledes forekommer paa Gjerde Kirkes Klokke em 
delvis norsk Indskrift og « Jacob me fecit 1315». Samme Navn 
forekommer ogsaa paa Klokken i Hove Kirke (Selje) sammen 
med en norsk Indskrift med Steberens fulde Navn Jacob Jacobs, 
og paa Fane Kirkes Klokke. Den Paul Olsen (Paulus Olavi), 
der 1444 har stebt Klokken i Sande og vistnok ogsaa Klokken 
i Solum, turde vel ligesom Olaf Steffensen (Glaus fusor) paa 
Klokken i Berseskogns Kirke vaere norsk. Af norsk Op- 
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rindelse er vistnok ogsaa Klokken i Norderhov Kirke med 
sin Indskrift: 

«Me dedit ecclesie Nordrof Sigurdus amove 
Qui manet Hamarie prestd virtutis honor e», 

fra Aarene mellem 1381 og 1419, Biskop Sigurd af Hamars 
Tid. Muligens er ogsaa Klokken fra Hafslo Kirke i Bergens 
Museum trods den fremmede Tndskrift norsk, hvis Klokke- 
steberen virkelig hed Erlendus. Indskriften er den samme, 
som laeses paa en Klokke fra Catania til Tak for Landets 
Frelse fra ^Etnas Udbrud; thi den yndede Indskrift udbredte 
sig hurtig til mange af Europas Lande; Sporgsmaalet er kun, 
om man (med Bendixen) tor laese «me fecit* eller (med Lorange) 
maa laese «emit me*. 

Den aeldste daterede Klokke er Domen i Sienas fra 1159, 
den naeste Wiirzburgs fra 1249. Omtrent fra denne Tid 
lykkedes det at stemme Klokkerne harmonisk, og samtidig 
afleste den nu brugelige Form den aeldre Kobjaeldeform. 

Verdens storste og alle andre i Sterrelse flere Gange over- 
trseffeude Klokke er «Czar Kolokol* (Keiserklokken), der nu 
nedstyrtet staar ved Klokketaarnet Iwan Weliki paa Kreml i 
Moskau. Den er selv et stort Taarn, stebt 1533 og veier 
4 320 Centner. Dernaest folger den store Klokke i Twan 
Weliki sammesteds fra 1813 (1 000 Centner), saa Keiserklokken 
i Kolnerdomens Sydtaarn, stobt 1874 af franske Kanoner 
(543 Centner) — 28 Mand behoves for at ringe den. Den 
store Klokke i Peterskirken i Rom veier 380 Centner; Olmtitzer 
Domens Midttaarns 358 Centner; Stefanskirkens Josef klokke i 
Wien 354, Notre Dame i Paris 340, Maria Gloriosa i Domen 
i Erfurt 275. (Om Klokkernes Indskrifter se i Epigrafiken 
§ 112). For ikke at bringe Taarnet i altfor staerk Svingning 
haenges Klokken gjerne i en fnstaaende i Taarnet opfort 
Klokkestol. Man skjelner mellem Klokkens Krans (nederst) 
og Hue (overst). Klokkemetallet er en Broncelegering af ca. 
80 Procent Kobber og 20 Procent Tin, altsaa meget haard 
Bronce. At blande'Solv i «Klokkespisen» var tidligere ikke 
usaedvanligt, siges der, da det troedes at give Klokken en 
fyldigere Klang. Men saa er ikke Tilfaeldet. Prover har 
bevist, at den ovennaevnte Legering er bedst — jo mere Solv, 
desto slettere Klang. Eget er det, at skjont fromme Folk i 
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•den gode Hensigt at forbedre Klangen gav Solv i massevis til 
nye Kirkeklokker, skal man endnu aldrig have fundet Selv i 
gamle Kirkeklokker. Den Formodning ligger jo naer, at Selvet 
er gaaet i en saerlig Stebegrube. Klokkens Tone afhaenger af 
Klokkens Storrelse og den nedre Rings («Slagringens») Tykkelse. 
Jo sterre Klokke, des dybere Klang. Harmoniserende Klokker 
i samme Taarn stemmer gjerne i Prim, Terts, Kvint og Oktav 
•(Treklang), hvad der giver et Gjennemsnit for Slagringen af 
Forhold som 2 : l 8 /s : 1V» : 1, eller beregnet i Vaegt: 8 : 4 7 /io 
: 4 2 /io : 1. Klokkestobningen er et kompliceret Arbeide, der 
fordrer stor Omhu og Praecision (se Schillers «die Glocke»). 
Forseg med Staalklokker synes at vaere mislykkede. At 
-anvende Staalstave istedetfor Klokker bruges hist og her i 
England og Nordamerika ; men Lyden raekker ei saa langt som 
Klokkens. 



I .»_ 
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ANDET KAPITEL. 



Gjenstande, der ikke er knyttede til bestemte 

Steder i Kirken. 



§ 81. Gravmaeler. Gravmaeler daekker ot'te i Form af 
iiade Stene med Billeder og Indskrifter Gulvet i de middel- 
alderske Kirker og findes ogsaa indsatte i Vaeggene i Kirker 
med tykke Mure (altsaa isaer Kirker, der ligger forud for den 
gothiske Periode), eller i Pillerne, medens jo Kirkegaarden 
ellers er Gravmaelernes almindelige Plads. (Om Gravskrifter 
se nedenfor § 111). Romerne, der ca. 150 e. Kr. begyndte at 
begrave sine Dode i Sarkofager, havde hidtil — med Undtagelse 
af enkelte Familier som Scipionernes — braendt sine Dode; de 
Kristne begrov derimod, ligesom Joderne, Ligene. I For- 
folgelsesperioden, saa laenge Kristenmenigheden overfor Romer- 
staten fremtraadte som Begravelseskollegium, optog rige 
kristne Familier de afdode Brodres Lig i sine Familiebegravelses- 
pladse (area), ja overlod endog Menigheden sine arece. Saa- 
ledes opstod ved et Sted 3 Miglier syd for Rom, kaldet ad 
catacumbas (det lave Sted, Dalen, af graesk xara og lat. cumbo) 
ved Via Appias hedenske Gravgade, den nuvaerende St. Sebastians 
«Katakombe»,hvilketNavn siden gik over paa alle de ovrigeGrav- 
sy sterner, de under jordiske Gravgange, ofte anordnede i flere 
Etager under hverandre, der er kjendte under Navnet Kata- 
komber. De romerske Katakomber er i det vaesentlige ikke, 
som det for antoges, oprindelige Stenbrud eller oprindelige 
hedenske Begravelser, men er dannede fra forst af med den 

Kirkelig Kunstarkaeologi. ^ 
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Bestemmelse at vaere kristne Grave. Gravene (loculi) huggedes 
ind i Gangenes Vaegge i den lose, granulaere Tuf, hvoraf disse 
saedvanlig bestaar, og foran Aabningen sattes en Stenplade 
med Indskrift (se § 111). 

Over Martyrgravene hvaelvedes en Bue (arcosolium). Hist 
og her udvidede Gangene sig til Kapeller ved Martyrernes 
Grave til Afholdelse af Gudstjeneste og Nadver (Krypta, 
Kapel). Der begroves ogsaa i Sarkofager, isaer i den aeldste 
Tid. Mere end 50 Katakombesystemer, til en sammenlagt 
Laengde, der modsvarer hele den italienske Halves (ca. 900 km), 
Andes udenfor de fleste af Roms Porte. Det beromteste System 
er Oalixtkatakomben ved Via Appia, organiseret ca. Aaret 200 
ved Diakonen, senere Pave Calixtus, men i sine aeldste Dele 
(Lucinakrypten) gaaende helt op i det lste Aarhundrede. Ogsaa 
ved Neapel, Syracusa, Paris, Alexandria, paa Maltk o. fl. St. 
har man fundet kristne Katakomber. Ogsaa laenge efter For- 
felgelsernes Opher vedblev man at begrave i Katakomberne, 
da det ansaaes for en JEre at hvile naer Martyrerne. Under 
Polkevandringen forlodes Katakomberne og gjenfandtes forst i 
det 16de Aarhundrede. Af de romerske Katakomber var i den 
senere Middelalder kun St. Sebastians Katakombe samt Kata- 
komberne ved S. Lorenzo, S. Valentino og S. Pancrazio kjendte. 
Over Krypterne reiste sig (§ 12) de aeldste Oratorier. Senere 
begyndte man at begrave i Kirkegaardens Jord ved Kirkerne, 
Katakombebegravelserne ophorte. Tidlig tog man sig for at 
overfere Martyrernes Lig fra Katakomberne til Kirkerhe, 
og dermed begyndte Begravelserne i selve Kirkerne, hvor dog 
fra forst af ingen uden Martyrerne, senere kun heie Geistlige 
og Fyrster, fik hvile, tilsidst ogsaa andre Personer, man saerligt 
vilde haedre eller — som betalte godt. Intet Gravmaele maatte 
dog berore selve Altarpladsen, der jo var forbeholdt den under 
samme begravne Kirkens Titelhelgen. I Koret og Midtskibet 
hvilede nu gjerne Kongerne og den hoieste Geistlighed, i Side- 
skibene og i Klostrenes Korsgange den lavere Geistlighed og 
fornemme verdslige Personer. Klostrenes Kirkegaarde laa 
gjerne Nord og 0st for Rirken (Hovedoen, Selje, Utstein). 
Det var Skik, at store Hovdinger begroves ligeved Kirken, 
saa naer, at Tagdryppet fra det indviede Kirketag kunde falde 
paa Graven. Ved Kirkeudvidelser kunde det derfor haende/at 
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saadanne Grave kom til at ligge inde i Kirkens Sideskib, som 
Tilfaeldet er med Erling Skakkes Grav i Trondhjems Dom- 
kirkes udvidede Langkor (se Sverres Saga C. 38: « Erling Jarls 
Iiig blev begravet udenfor Kirken, men nu [ca. 1230] ligger 
han inde i Kirken. ») Gravmaelerne var enten: 1) hele mod 
Yaeggen reiste arkitektoniske Balflakingrave med den afdades 
Statue hvilende under Baldakinen paa en hei Underbygning, 
eller 2) firkantede, fristaaende Monumenter (tumb<e) med det 
liggende eller knaelende Billede af den af dode ovenpaa ; 3)' enten 
i Gulvet eller mod Vaeggen hvilende flade Gravstene med i 
Belief udhuggen Figur og Indskrift, stundom Metalplader 
(Bronze eller Messing) med graveret Figur og Indskrift. Disse 
sidste forekommer isaer i 0stersolandene. En saadan, vistnok 
over Hertug Witzlaf, Dronning Eufemias Morfader, lagt Plade 
fandt man i Nserheden af Mariakirken i Oslo (Universitetets 
Oldsagsamling). De middelalderske Gravplader var saedvanlig 
trapezformede, bredere ved Hovedet end ved Foden. Indskriften 
leb rundt Randen, den afdodes Billede eller andre Frem- 
stillinger fyldte Midten (Fig. 65). Fornemme Personer lagdes 
gjerne i Stenkister, og da disse var dyre, anvendtes i Lande, 
hvor antike Sarkofager fandtes, hyppig saadanne som Ligkister. 
I Italiens Krypter finder man. derfor ikke sjelden fromme 
Biskoper hvilende i hedenske Sarkofager med de vildeste 
bakchiske Fremstillinger. Stundom reistes Gravmaeler over 
Personer, som ikke hvilede der, hvor Monumentet reistes — 
man kalder disse «tomme Gravmaeler*: Kenotafier. Ogsaa 
efter Reformationen reistes ofte paa Kirkernes Vaegge skulpte- 
rede eller endnu ofitere malede Mindetavler over enkelte Personer 
eller hele Slaegter: Epitafier, af hvilke mange forekommer i 
norske Kirker fra Tiden efter Reformationen, saaledes i Eids- 
berg Kirke (Hans Mules Familie, 1658), i Gols Kirke, Rollags 
Kirke (1642), Trygstad Kirke, Aas Kirke (18de Aarhundrede), 
01en Kirke (Familien Heltberg, nu i Privatbesiddelse, ca. Aar 
1700), Stavanger Domkirke (over Familierne Godtzen, 1662, 
Frantzon, 1674, Tausan og Humble, 1661). 

Den saedvanligste Form for Gravmaeler paa Kirkegaarden 
er Gravkorset med Indskrift, reist paa eller ved Gravhoien. 
I aeldre Tider omgaves Korset gjerne af en Ring (Evigheds- 
symbolet, det irske Kors). I Tyskland finder man ofte ude paa 



fri Mark Gravkors med Indskrifter uden nogen Grav (Feld- 
kreaze). Disse Markkors var laenge en uopklaret Gaade, indtil 
det endelig er lykkedes Forskningen at paaviae, at det i seldre 



Fig. 65. Grav s ten fra Pjte-re Kirkegaard. 

Tider var Skik, at Familier, der flyttede fra en Egn til en 
anden, medtog sine nfermestes Gravkors og opstillede dem paa. 
sin nye Eiendom. 

De. bevarede norske Gravmonumenter fra Middelalderen er 
alle flade Stene med Reliefer og Indskrifter. Strax efter 
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Kristendommens Indforelse brugte man vistnok opretstaaende 
Stene som Fortsaettelse af Hedenskabets Bautastene, selvfelgelig 
nu med kristne Runeindskrifter; det synes imidlertid, som om 
deslige Bautastene i den kristne Tid stod over Heie, der intet 
Lig indeholdt, altsaa var Kenotafter, medens Liget laa begravet 
i Kirkegaardens viede Jord. En heist interessant Sten af 
denne Art er den saakaldte Dynnasten fra Gaarden Dynna paa 
Hadeland, fremstillende de hellige tre Kongers Faerd til Bethle- 
hem, derover Stjernen og Gud Fader, ifolge Prof. S. Bugges 
Mening fra ca. 1050, og en lignende Sten fra Ringerike findes 
paa Gaarden Alfstad paa Toten, med Kampscener. Dens irske 
Ornamentik med Baandornamenter og Spiraler ved Lemmernes 
Overgang til Kroppen synes at henfore den til omtrent 
samme Tid som Dynnastenen — de er ogsaa begge af samme 
Stenart. * 

Snart indfertes dog de liggende Gravstene. Indskrifterne 
paa disse liggende Stene er gjennem hele den romanske Tid 
Runer, forst ca. 1200 begynder Majuskelskriften (store Munke- 
bogstaver, se Epigrafiken). Stenens Midte optages gjerne af 
et Kors, medens Indskriften lober omkring Kanten. Senere 
traeder billedlige Fremstillinger i Korsets Sted; i den gothiske 
Periode indferes den afdedes eget Billede. 

Af saadanne Gravstene fra Gothiken har Trondhjems 
Domkirke flere meget karakteristiske som: Bjorn Finnssens og 
Bidder Pauls Gravstene. Ved Hamar Domkirke findes Biskop 
Peder af Hamars Ligsten fra ca. 1260 med hans Billede. Den 
bekjendte Sagnfigur, Fru Ragna, der byggede Eifjords Jakobs 
Kirke ca. 1290, har sin Gravsten i Kirken nied hendes Billede, 
raekkende Apostelen Jakob en Kirkemodel. 

Af efterreformatoriske maerkeligere Gravstene med Reliefer 
kan naevnes Gravstenen i Flakstad Kirke med en mandlig 
Figur i ridderlig Dragt fra 16de Aarhundrede (. . . Andersson 
f 1588?), der knustes ved Kirkens Restauration 1872, og den 
i Bodo gamle Kirkes sondre Vaeg indmurede Gravsten over en 
Mand i praestelig Dragt med Bibelen i venstre Haand (en 
Praest Blix, f 1666) samt den pragtfulde Marmorsarkofag 
(italiensk Arbeide) over General Hausmann i Kjaelderen under 
Vor Frelsers Kirke i Kristiania (18de Aarhundrede). 



§ 82. Forskjellige kirkelige Brngsgjenstande af Metal. 
Agnus Dei (Guds Lam), en rund eller aftang Medallion, der 
stundom ogsaa kan vsre af indviet Vox, forsynet med et 
Billede af Lamniet, der, velsignet af Paven, Sendag efter Paaske 
uddeltes til Menigbedslemmer og bares som en Slags Amuletter. 

Lysekroner anvendtes til Kirkena Belysning ved Aften- 
og natlig Gudstjeneste, foruden de paa Altaret og andetsteds 
ataaende Lya og mindre Vaeglampetter. Den sterstfi af Lyae- 
kronerne havde naturligvis sin Plads midt i Langhusets Midt- 
skib. I den romanske Middelalder forekommer Lysekronen 
navnlig i Form af en stor, Lysene bserende Ring, af ca V* m.s 



Fig. 66. Lystkrone. 

Haide, der hsenger i Kjseder fra Taget. Ringen er formet i 
Billede af en Stadsmur med Tinder og Taarne i bestemte 
■Afstande (Fig. 66). I disse Taarnes tolv Porte er Lysene 
anbragte. Det hele symboliserer det himmelske Jerusalem 
(Apoc. 21, 11. 12, 23—25). I den gothiske Tid samler Ringen 
sig til et koncentreret Midtparti — stundom af arkitektonisk 
fiallignende Art, fra hvilket Anne udgaar i grenlignende Slyng- 
ninger. En interessant romansk Lysekrone, skjent fra gothisk 
Tid, Andes i Kinservik Kirke. 

I Renaissancetiden opkommer de endnu ofte forekommende 
Lysekroner, hvor den koncentrerede Ring er bleven til en stor 
Messingkugle, fra hvilken svungne Arme udgaar til alle Sider. 
Efterhaanden opstaar de mest vexlende Former. Det maa 
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naturligvis i vor Gassens og det elektriske Lys' Tid vaere en 
Opgave for Kirkens Vaerger at lade Lysekronen beholde saa 
meget som muligt af den traditionelle Karakter, der stemmer 
med Kirkebygningens monumentale Former og med Kirkens 
eget Alvor, der saa lidt her som i andre Henseender tor faa 
sit Praeg fra Forelaesningssalens eller Salonens vexlende Mode- 
former. 

Maal. Naar man hist og her i gamle Kirker finder Skaal- 
vaegter og gamle Maal, er det en Erindring om den Tid, da 
Landets Normalvaegter og Maal opbevaredes i Kirkernes hellige 
Vaerge. 

Pax («Fred»), er en liden Tavle af Salv med en eller 
anden indgraveret hellig Fremstilling, som Praesten rakte 
Menigheden til Kys istedetfor det saakaldte Fredskys, idet han 
udtalte *Pax vobiscum». Den graverede Tegning var gjerne i 
Fordybningerne indlagt med Niello (en sort Svovlkomposition), 
der lod Tegningen staa mark mod det blanke Salv. Ghild- 
smeden Maso da Finiguerras Pravef orsog med en saadan ufaerdig 
Pax, som han til Prove havde fyldt med Kjenrog og aftrykt 
paa Papir, skal i 1452 — efter en nu forladt og bevislig urigtig 
Version — have foranlediget Kobberstikkunstens Opfindelse. 

Uhre fandtes ikke blot anbragt paa Taarnene, men ofte 
ogsaa inde i Kirken, og da ofte af yderst kompliceret Art, 
som det beremte selvregulerende Uhr i Strassburgermiinsterens 
Kor, der ikke blot angiver Sekunder, Minuter, Timer og Uge- 
dage, men har et Planetarium med stedsevarende Kalender, 
talrige bevaegelige Figurer, Livsaldrene, der betegner Timens 
4 Kvarterer, Ugedagenes Guder, og de 12 Apostle, der 
Klokken 12 vandrer hilsende forbi Kristus, den galende Hane 
o. s. v. Det aeldste Uhr her omtales allerede i det 13de Aar- 
hundrede. 

§ 83. Andre Brugsgjenstande. Brand e, hvoraf Vand 
toges til Vievand og Tvaetning af de hellige Kar, forekommer 
som Reminiscentser af Renselsesbronden i Oldkirkens Atrium 
ved mange Kirker. Stundom er de oprindelig hellige Kilder, 
til hvilke Legender knytter sig, og indbyggede i selve Kirkerne, 
som Olafsbronden i Trondhjems Domkirkes Hoikor. Den siges 
udsprungen paa det Sted, hvor St. Olaf s Lig havde hvilet i 
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Jorden den ferste Vinter efter Slaget ved Stiklestad, og over 
den byggedes tidlig et Kapel, hvor nu Oktogonen i Trondhjems 
Domkirke findes. 

K i s t e r og S k a b e til Opbevaring af Paramenter og 
Boger m. m. forekom i alle Kirker — vel hyppigst stillede i 
Sakristiet Et niEerkeligt saadant Skab i romansk Stil, vistnok 
fra det 13de Aarhundrede, indkom fra den 1867 revne Stav- 
kirke i Aardal i Sogu til Bergens Museum. 

Rariteter, naturhistoriske, etnografiske o. a. af forskjelligt 
Slags, opbevaredes i teldre Tider — i Mangel af senere Tiders 
•Raritetskabinetter. og Museer — i Kirkerne. Saaledes havde 
en gronlandsk Kajak sin Plads i Halvardskirken i Oslo, et 
stort (Forverdens?) Dyrben under Navn af Langeberghuldrens 
Laarben i Reinlid Kirke o. s. v I enkelte Kirker fandtes 
endog, som i Kirken i Bregenz i Sohweiz, Folkets forladte 
Afgudsbilleder indmurede i Kirkevseggen, hvad der forresten 
ferte til forayet Afgudsdyrkelse. 

Tepper. Kirkerne behfengtes — som det fremdeles sker 
i de katholske Lande — paa store Festdage med rigt broderede 
eller vsevede Tepper, af bvilke mange Kirker havde et sterre 
Udvalg, de broderede ofte Gaver af fromme Kvinder. De var 
fyldte ikke blot af ornamentale, men ogsaa — navnlig de 
vasvede Tepper — af figurlige Fremstillinger af bibelsk Indbold. 
De beromteste flgurale Kirketepper var de i Arras i Flandern 
vaevede saakaldte Arrazzi. I Vatikanet, i Berlins og Dresdens 
Galerier opbevares de verdensberomte af Rafael komponerede 
• Tapeter», navnlig af Apostlernes Historie. Kartonerne til 
disse af Rafaels egen Haand findes i South Kensingtonmuseet 
i London: det underbare Fiskedrast, Offringen i Lystra, Blymas, 
slagen med Blindhed, Johannes og Petrus helbredende den 
vaerkbrudne o. fl. Efter Protestantismens Indfarelse i vort 
Land har denne Gren af Kvindeindustrien holdt sig i vore 
Dale i talrige Fremstillinger, isasr fra det 17de Aarhundrede, 
af de kloge og de daarlige Jomfruer, af Herodes' Gjajstebud, 
Korsfsestelsen o. s. v. 1 Baldeshols Kirke paa Hedemarken 
fandtes omkring 1880 et mserkeligt Kirketeppe, der neppe er 
yngre end Aar 1200, med Fragmenter af Fremstillinger af 
Aarets 12 Maaueder (Kunstindustrimuseet i Kristiama), og i 
Lexvikens Kirke fandtes et Teppe med en indsyet Fremstilling 
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af de hellige tre Kongers Tilbedelse fra det 13de eller 14de 
Aarhundrede. I Lomen Stavkirke (Valders) ser man endnu 
Spor af de Spigre, paa hvilke Tepperne ophaengtes paa Fest- 
dagene. 

Bedeseiler og Kors. Korset, snart med den korsfaestedes 
Billede, snart uden, fandtes naturligvis ligesom Billeder af 
Madonna eller Helgener paa alle Altare, ved Veie, paa Broer, 
paa Fjeldtoppe o. s. v., for at minde de Veifarende om at holde 
Ben. Ofte stod de i fri Luft, ofte bedaekkede af et Tag, 
hvoraf omsider opstod et Veikapel med et sku]pteret eller malet 
Billede (gammelnorsk Kross). Af Navne paa saadanne kjendes 
mange i vort Land. De smykkes ofte i de katholske Lande 
endnu paa Festdage med Blomster enten af veifarende eller af 
Egnens Befolkning. En hel Del Stenkors er i vort Land 
ogsaa bevarede fra Middelalderen, isaer i de vestlige og syd- 
vestlige Dele, de eneste paa Grund af Materialets Fasthed 
tilbageblevne af en Maengde til Andagt opstillede Kors og 
Krucifixer. Fra Stavangertrakten kjendes saadanne Kors fra 
Klep, Bore, Lure i Heiland, Tjore, Hetland, Bandeberg, Steile- 
bakken ved Stavanger, Soknsund paa Aske, Hvitingso, Serbe, 
Sandeid, Sund, Torvestad; fra Bergens Bispedomme kjendes 
Kors paa Vossevangen, to i Ladvik, i Evindvik, Hatleim, 
Svano, Vareid, Bygg, Loen, Daviken, i Erkestiftet fra Kile i 
Volden, Stranden, Giske og Saxhoug. Korset paa 0ren i 
Trondhjem og det lignende ved Domkirken var de norske 
Kongers Hyldingsplads og udstyret med Trin (Graderne) og 
muligens ligesom de tilsvarende engelske med en Baldakin over. 

Saerlig maa maerkes de tegnede eller indridsede saakaldte 
Indvielseskors, et graesk Kors i en Cirkel, der sees, paa 
mange middelalderske Kirkevaegge i vort Land og er et Tegn 
paa Kirkens biskopelige Indvielse. 

Passionssoiler (Fig. 67), ofte ogsaa disse i Form af 
Kors, of test dog af Soiler, opstillede i eller ved Kirken, baerer 
alle Kristi Marterredskaber: Riset fra Hudfletningen, Torne- 
kronen, Naglerne, Spydet, Isopstaengelen med Svampen, Svede- 
dugen o. s. v. og everst gjerne den galende Bane. 

Skibsmodeller. I mange af vore Landskirker opbevares 
eller haenger ned fra Taget i Kirkens Midte Modellen af et 
Skib. Denne Skik haenger naturligvis sammen med den gamle 
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Symbolik, der fremstiller Kirken som et Skib, Petri Skib, 
d. v. a. Fiskerbaaden, fra hvilken Kristus laerte (Mark. 4, 1} 
vel ogsaa med Hentydning til Note frelsende Ark; selve Kirkens 
Menighedsrum bserer jo Navnet «Skib». At derhos, som det 
ofte forteelles, en eller anden Skipper til Minde om Frelse fra 
Skibbrnd eller lignende til Tak kan 
have ladet ophsenge en Model af et 
Skib i Kirken som Votivgave ude- 
lukkes jo ingenlnnde derved. 

Proeessionsstager af Trae med 
et Kapitsel paa Toppen og derover 
gjerne et kjaertebaerende Helgen- 
biltede eller Englebillede, forekommer 
ofte i vore gamle Kirker og benytte- 
des til at bare i Spidsen af de kirke- 
lige Processioner, omvexlende 'med 
Processionsfaner. Saerdeles smukt 
udskaaren er den i Eidsberg Kirke, 
— ■ Nseslands Kirke havde en malet 
og forgyldt, Seims Kirke ved Bergen 
en forsolvet. Slige Stager er ogsaa 
fundne i Kinservik, Graven, Os, 
Arnefjord, G-jerstad, Myking, Saebe 
og Opdal (Tysnaes) Kirker. 0rakog 
Kirke .havde en med to Pigurer, 
St. Olaf og en Biskop (Eystein?) 
paa Toppen, Tingvold en med Josef (?) 
■ og Maria. 

Processionsfaner var af to 

Pig. 67. PasnionsMile. Arter: alm'indeligst Bannere, der 

haenger vertikalt ned fra en Tvasr- 

stang, der ved kvastsmykkede Touge i Enderne er {sestet ved 

Stangen, eller Flag, der er faestede ved Stangens avre Del, 

hsengende ud fra denne i horizontal Retning. 

Sserlig bererate var de tre uhyre Bannermaster foran St. 

Markuskirken i Venedig, hvis Fodstykker var rigt plastisk 

smykkede af Kunstnerfamilien Leopardi i det lode Aarhundrede. 

En norsk Processionsfane fra Middelalderen med en Frera- 
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•stilling af den hellige Martin af Tours, der deler sin Kappe 
med en Tigger, findes i Bergens Museum. 

Ifelge en ikke lidet udbredt — men visselig feilagtig — 
Mening skal Rafaels beramte sixtinske Madonna i Dresdener- 
galeriet oprindelig have vaeret bestemt til at vaere en Processions- 
fane. 

Rosenkransen (rosarium) benyttes som Stotte ved 
Laesning af Bonner. Den bestaar af en Snor med et paa 
•denne opradet Antal Kugler (Perler, Roser) af forskjellig 
Sfcerrelse. Rosenkransen siges allerede at vaere benyttet af 
Benediktinermunkene i det 6te Aarhundrede, men da lignende 
Kranse forekommer hos Muhamedanerne, tesbih (ligesom de 
forekommer hos Buddhisterne), er det sandsynligt, at de er 
Indforte, efterat de kristne ved Korstogene # var komne Be- 
roring med Orienten; de lader sig ialfald forst med Sikkerhed 
paavise hos Dominikanermunkene, altska i det 13de Aarhundredes 
forste Halvdel. Man skjelner mellem: Dominikanerrosenkransen 
med 150 Kugler, den middelstore med 70, den ssedvanlige 
med 55, den mindre med 33 (Kristi Livsaar), Englerosenkransen 
med 33, Kronen (corona) med 38 Kugler. Ved de mindre 
Kugler bedes et Ave Maria (Ave Maria, gratia plena, or a pro 
nobis), ved de storre et Paternoster (Padervor), hvorfor de Qgsaa 
kaldes Paternosterbaand. I Jerusalem og andre af de hellige 
Staeder i Palaestina danner Porfaerdigelsen af Rosenkranse en 
betydelig Industri, da Rosenkranse fra disse Staeder tillaegges 
et saerligt Vaerd. 



T i 1 1 ae g. 



De liturgiske Dragter. 

§ 84. Praestedragten. Man skjelner mellem Praestens 
Privatdragt og hans liturgiske Dragt, der baeres under Ud- 
ferelsen af de praestelige Funktioner. Privatdragten bestaar 
i de katholske Lande i en sid Frakke (Talar) og en Baret, i de 
protestantiske Lande i den almindelige borgerlige Dragt. 
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Af denne sidste er ogsaa den liturgiske Dragt oprindelig 
udgaaet; thi lige til ind i det 6te Aarhundrede (Justinians Tid) 
var der ingen Forskjel paa verdslig og geistlig Dragt — alle 
de Klaedningsstykker, vi snart ville faa here naevne som saerlig 
geistlige, var da faelles for baade Laegfolk og geistlige. De 
saerlige geistlige Dragter opstod derved, at medens Laegmands- 
dragten forandredes udenfor Kirken ved Tidens vexlende Moder, 
blev den fastholdt som uforanderlig i Kirken, og blev saaledes 
snart specifik geistlig. 

Under Justinian, da denne Forskjel begyndte at fremtraede y 
bar Biskopen en lang, hvid Dragt (stola) med derover kastet 
gren Kappe (casula), hvide Stremper (d. v. s. snaevre Ben- 
klaeder) og sorte Sandaler samt et om Bryst og Skuldre slynget 
Baand med sort Kors, en Ef terligning af det romerske Konsular- 
baand, det senere Omophorion. Praester og Diakoner bar kun 
den hvide Stola, hvide Stremper og sorte Sandaler. 

I det 9de Aarhundrede begynder den romerske Kirkes 
Dragt at skille sig fra den graeskes. 1 det 12te Aarhundrede 
baerer den graeske geistlige: 1) hvid Stola (alba), 2) Epitrachelion 
(direkte oversat: «paa Halsen»), et Baand, der svarer til det 
romerske Pallium. 3) Tunika. 4) Casula (pcenula) med Omo- 
phorion. 

Den romerske Kirkes Biskoper bar, naar de var iferte sit 
fulde Skrud, felgende 18 Stykker, som de (ifelge Bock) iferte 
sig i felgende Orden (Fig. 68): 1) Stremper (fibialia), der som 
sagt er at betragte som hin Tids Benklaeder. 2) Sko (sandalia). 
3) Skulderdug (amictus), en langagtig, firkantet Linneddug, der 
lagdes over Skuldrene og ved to Snore under Armene faestedes 
over Brystet, i Regelen rigt orneret. 4) Skjorten (alba, camisia), 
en hvid Underdragt. 5) Baelte (cingulum). 6) Stola (orariutn), 
oprindelig, som vi saa i den graeske Kirke, et Klaedningsstykke, 
i den romerske derimod kun en ca. 12 cm. bred Stribe af 
Klaede eller Silke af Messekaabens Farve, baaret over Alba 
om Hals og Skuldre, faldende ned til Knaeerne og gjerne 
smykket med graeske Kors. 7) Kjortelen (tunica) bares 
— kortere end Alba — over denne og var forsynet med lange 
^rmer. 8) Overkjortelen (dalwatica), oprindelig Diakonernes 
Embedsdragt, der i Aaret 314, under Pave Sylvester, som saadan 
afleste det aermelese og derfor under Messehandlingen anstedelige 
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Colohium, var en med vide jErmer og paasyede smale perpendi- 

knlaere Purpurbaand (atter et Slags Stola) forsynet Kjortel, 

lnkket foran, men i den nederste Del opsplittet paa Siderne for 

ei at hindre OJaogen. 9) Messekaaben (casula, planeta), tysk 

Messachel {vort «Messehagel » ), oprindelig et rnndt Stykke Tei 

kun med et Hul for 

Hovedet i Widten, faldt 

altsaa, belt lnkket, jasvnt 

udover Underdragten, og 

dens folderige Gevandt 

laa over Armene. Ca- 

sulaen fik dog mod 

Middelalderens Slutning 

et Udsnit for ArmeDe. 

Den var ssedvanlig af 

rigt menstret, tung Silke- 

brokade med Figurer. 

En MEengde norske Kir- 

ker bevarer Messehagler, 

adskillige fra Middel- 

alderen. Den masrkelig- 

ste norske Casula er dog 

Erkebiskop Erik Walken- 

dorft's rige og smagfulde 

Casula, . der er havnet i 

Kjobenhavns oldnordiske 

Museum. 10) Handsker 

(manicee), korsbetegnede . - 

paa den ydre Side. 1 1} 

Biskopshuen (mitra) bar Fig. 88. Biskopsdragt. 

i Tidens Lob bavt vex- 

lende Former. Udgaaet fra den tvehornede jodiske Ypperste- 

praesthue, deler den sig s;edvanlig i to i Toppen delte Spidsbuer, 

af hvilke den ene vender fremad, den anden bagud, og er i 

Nakken forsynet med to haengende Baand (infulm). Den op- 

kommer i denne Form henimod Aar 1100. Den romerske 

Biskop (Paven) baerer omkring Mitraen en tredobbelt Krone. 

Kardinalerne b*rer istedetfor Mitra en rod Hat (Kardinalhatten). 

12) Svededug (mcmipulus), et som Lommetorkltede tjenende 



— 142 — 

bredt, fryndset Baand, der baeres over den venstre Arm. 
13) Ringen (annulus), der bares udenpaa Handsken og over- 
gaves Biskopen ved hans Indvielse. Paven baerer den saakaldte 
Fiskerring (annulus piscatoris). 14) Skulderbaandet (rationale} 
var et Baand, der bar Apostlernes Navne eller Billeder og lot> 
sammen i et skjoldlignende, korsformet Brystsmykke (perforate), 
vistnok ligesom Mitraen hentet fra Ypperstepraestens Dragt. 
Biskopskorset stammer fra dette pectorale. 15) Biskopsstaven 
(baculus pastoralis) er en Stav med en forst som Hyrdestaven,. 
boiet, senere helt spiralformigt afrundet evre Ende og spids. 
nedad. Dens Symbolik siger: 

«A ttrahe per ciirvum, medio rege, punge per %mwm.» 

Rundingen ligesom Staven selv, ofte af Elfenben, er stundom 
forsynet med indlagte Relikvier. I Oldnordisk Museum i 
Kjobenhavn opbevares en af de trondhjemske Erkebiskopers- 
Stave af Ben, hvis Krog dannes af to kjaempende Slanger. 
Den skjonne Bispestav, der naevnes som existerende i den yngste 
Apostelkirke i Bergen, var af Solv og forgyldt. 16) Pallium? 
bares kun undtagelsesvis af Bisper, men var ellers det erke- 
biskopelige Vaerdighedstegn, som den nyvalgte Erkebiskop 
personlig maatte hente hos Paven, og fra hvis Modtagelse han 
regnede sin Embedstid. Pallium bestod af et hvidt, uldent 
Bind (stundom dog ogsaa af Linned) besat med grseske Kors, 
dannende en over Skuldrene liggende Ring, foran og bag 
forsynet med en nedhaengende Stribe — ogsaa dette vistnok,. 
ligesom det graeske Omophorion eller Epitrachelium, udsprunget 
af det romerske Konsularbaand, men symboliserer, vaevet som 
det var af Ulden af de Lam, Paven velsignede paa St. Agnes- 
Dag, 21 de January det Lam, som den gode Hyrde logger paa 
sin Skulder. 

Til disse Stykker kom endnu 17) en Regnkappe (plumale) 
med Kapuze at baere i Processioner i Uveir og Regn, setiere 
et rigt smykket Festgevandt. Stoffet dannede noiagtig em 
Halvcirkel, til hvis retliniede Side Kapuzaen var faestet. 
Udenpaa denne kunde endelig kastes IS) en Korkaabe (super- 
peUicium). 

Pavens Farve er hvid, Kardinalernes er rod, Bispernes. 
violet. Alle katholske geistlige baerer Tonsur, d. v.. s. afraget 
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Isse; det tilbagestaaende Haars Form skal da erindre om- 
Kristi Tornekrone. De keltiske Munke ragede Forhovedet. 
Pilgrime baerer en Stav med to Knoppe oventil, samt med 

• # 

en Hage for derpaa at haenge Taske og Flaske. 

Alle Katholiker kan baere Rosenkransen (rosarium) til 
Stette ved Bonnen (se § 83). 

Den protestantiske Kirkes liturgiske Dragt foran Altaret 
bestaar i Norge og Danmark af Casula, Alba og Dalinatica 
med Stola, samt Praestekrave. Vor lange Praestekjole er nemlig 
visselig en Udlober af Dalmaticaen med paasyet Stola i samme 
Farve, Messeskjorten en Udlober af Alba, og Messehagelen er 
synlig en Fortsaettelse af Casulaen. Derimod er Praestekraven 
laant fra Renaissancens verdslige Dragt, da den bares af 
Riddere, Raadsherrer og andre fornemme Personer, men blev, 
da den gik af Mode i de verdslige Kredse, bibeholdt i Kirken. 
I andre protestantiske Lande traeder istedetfor Dalmaticaen en 
kort Tunika, Baret og en i to Flige paa Brystet nedfaldende 
Krave. 

Anm. fler kan tilfeies, at den Form, hvori Haanden holdes ved 
Lysning af Velsignelse, er forskjellig i den protestantiske, i den romersk- 
katholske og i den grsesk-katholske Kirke. Den protestantiske Praest 
udbreder de flade Hsender, den katholske straekker frem Tommel-, Pege- og 
Langfinger, som Symbol paa den treenige Gud; den graesk-katkolske Praast 
lader Tommel- og Bingfinger krydse hinanden, holder Pegefingeren strakt, 
men beier Langtinger og Lillefinger, hvorved ICXC (ferste og sidste Bogstav 
i Navnet Irysovc, Xpiotoc) taenkes efterlignet, idet den oprakte Finger 
betegner I, de krydsede X og de boiede C (Z, Sigma i senere Form). 

§ 85. Geistlige Ordensdragter. De i vort Lands Mlddel- 
alder hyppigst forekommende Munkeordners Dragter var: 

Benediktinernes Dragt er en til Fedderne raekkende 
Tunika (Kutte) med lange iErmer og Belte, et foran og bag 
nedhaengende Overstykke (scapulare, scapulier) samt Kapuze og 
Sandaler. Alt sort. Efter Dragtens Farve kaldes de Sorte- 
brodre. 

Cisterciensernes Dragt afveg fra hines ved, at den 
sorte Kutte efterhaanden veg for den hvide; de bar rode Sko, 
sort Scapulier og sort Belte. 

Augustinernes Dragt var sort Kutte med hvidt Scapulier 
og Laederbelte. 
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Franciskanernes (Minoriternes, Kapuzinernes, Barfedder- 
munkenes) Dragt var graa eller brun Kutte, graa Knudestrikke 
som Belte, intet Scapulier, Sandaler. Efter Dragtens Farve 
kaldes de Graabredre. 

Dominikanernes (Praedikebredrenes) Dragt var hvid 
Kutte med sort Kappe over, spids Kapuze, hvidt Scapulier 
(medens Laegbredrenes var sort). 

Brigittinerindernes Dragt var graa, paa B^stet bar 
de en Ring, hvori et Kors. 



TRBDIE BOG 



DE KIRKELIGE BILLEDER. 

(IKONOGRAFI.) 



Kirkelig Kunstarkaeologi. 10 
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§ 86. Billedkunstens Teknik. Man skjelner indenfor 
Billedkunsten mellem Skulptur (Plastik) og Maleri. 

Skulpturens Vaerker fremtraeder enten i helt f ristaaende 
Figurer (Grupper, Statuer, Byster) eller opheiede paa en plan 
Baggrund, Reliefer, der enten er lavt opheiede (Basrelief) 
eller heit opheiede over Planet (Hautrelief). Skulpturens 
Materiale er hovedsagelig Sten, Trae, Metal eller Ler. Sten 
hugges, Trae skjaeres, Metal stebes, Ler modelleres. Leret 
gjeres varigt ved Branding (Terrakotta, braendt Ler). Det kan 
ogsaa glaseres og males (Robbiaarbeider, Majolica). Gibs 
(svovlsur Kalk) anvendes saedvanlig kun — stebt i Former — 
til Gjengivelse af Lermodeller (Gibsmodel) eller af faerdige 
Skulpturvaerker (Gibsafstebninger). 

Den saedvanligst anvendte Sten er Marmor (kulsur Kalk), 
det saedvanligst anvendte Metal er Bronce, en Blanding af 7io 
Kobber og Vio Tin. 

Billedhuggeren udferer gjerne ferst en liden Kompositions- 
skizze i Ler, inden han udferer Figuren neiagtig efter levende 
Model i den Storrelse, det faerdige Kunstvaerk skal have. 
Denne « Model* udfores ligeledes i Ler (Lermodel). Denne 
stobes derefter i Gibs, og efter Gibsmodellen hugges, skjaeres 
eller stobes saa det endelige Kunstvaerk i Marmor, Trae, Bronce 
ell. 1. Marmorhugningen udfores gjerne af Stenhuggere ved 
Hjaelp af Punktering paa Gibsmodellen (triangulaer Opmaaling) 
og eftergaaes tilsidst af Kunstneren. Ogsaa Broncen behover 
en sidste Overarbeiden efter Stobningen (Cisellering). I Middel- 
alderen forekommer talrige farvede Skulpturer, isaer Helgen- 
billeder i Trae, Altarskabe o. 1. 

Ogsaa i iEdelstene udfores plastiske Arbeider allerede fra 
Oldtiden af. De fordybede Arbeider kaldes Gemmer (Intaglio), 
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de opheiede kaldes Kam6er. Til saadanne anvendes ogsaa 
Konkylier, hvis uligefarvede Lag benyttes til at skille Grunden 
fra Figuren. 

Maleriet fremstiller Billeder paa en Flade ved Hjaelp af 
Farver. Malegrunden er saedvanlig praepareret Mur, Trae eller 
Laerred, sjeldnere Metalplader. 

Man skjelner mellem Monumentalmaleri, der er vaegfast, 
og flytbare Staffelibilleder. 

Paa Mur males, medens Kalkoverdraget endnu er friskt 
vaadt (al fresco, se § 29) med Jordfarver (visse raineralske 
Farver), der uden noget andet Bindemiddel end Vand hurtig 
traekker sig ind i den vaade Kalk og terres med denne og 
derved erholder samme Varighed som Muren selv, Fresko- 
maleri. Dog har man ogsaa Vaegbilleder, malede paa tar Mur 
(al seceo) med Olie eller andre Bindemidler (f. Ex. Leonardo 
da Vincis Nadver i Milano); men denne Fremgangsmaade giver 
et langt mindre holdbart Resultat. 

Paa Trae maledes de fleste kirkelige Staffelibilleder (Altar- 
tavler o. s. v.) i Middelalderen over en Kridtgrund («krideret») 
ved Hjaelp af forskjellige Bindemidler som Lim, Figensaft, 
^Eggeblomme, Honning o. s. v., Temperamaleri. Olie an- 
vendtes vel ogsaa i Middelalderen som Bindemiddel, men He- 
rn aleriet blev dog forst almindeligt, efterat man havde laert at 
behandle Olien saaledes, at de forskjellige Pigmenter torrede 
med samme Hurtighed, hvilket forst lykkedes Brodrene Hubert 
og Jan van Eyck i Flandern i Begyndelsen af det 15de Aar- 
hundrede. Fra det 0ieblik, da Oliemaleriet ca. 1500 blev 
almindeligt, afloste praepareret og grunderet Laerred efter- 
haanden Traeet som Malegrund. Maleri med torre Farver (Pastel) 
og med Vandfarver (Akvarel) vedkommer ikke vort Emne. Om 
vaevede og broderede Billeder se § 83. 

Miniaturmaleri (af minium, Monje, den hyppigst an- 
vendte Farve), isaer paa Pergament, anvendtes i Middelalderen 
til Illustrationer og Initialer i Messe- og Bonneboger, Missaler 
og horce (heures). Hertil anvendtes hovedsagelig Vandfarver. 
Navnet *Miniatur» har oprindelig intet med Ordet minus 
(mindre) at gjore, men har senere paa Grund af Lydligheden 
faaet Betydningen « lidet Format « (en miniature). 

Emaljemaleri frembragtes ved uligefarvet, smeltet Glas 
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(Glasfluss), der indlagdes enten mellem Konturer af Guldtraade 
(cloissons), indsmeltede paa en Metalgrund (email cloisonne) 
eller i Fordybninger i selve Metalgrunden (email champleve). 
De bedste Emaljmalerier skriver sig fra Limoges i Frankrige 
(Limousiner-Emalj). 

Terrakottamaleri finder kun ringe Anvendelse i Kirken, 
naar undtages de navnlig i Florentinerkirkerne hyppigt fore- 
kommende Reliefer i glaseret og farvet Terrakotta, de saakaldte 
Robbiaarbeider (af Luca della Robbia og hans Senner), isaer 
Madonnabilleder med Barnet i Blomster- og Frugtguirlander 
(nu mest i Museerne). De tilharer altsaa baade Plastiken 
og Maleriet (se Side 147). 

Glasmalerier anvendtes isaer i de store gothiske Kirke- 
vinduer og er beregnede paa gjennemfaldende Lys, egentlig 
kun synlige fra Kirkens Indre. Glasmaleriet blomstrede ogsaa 
netop under Gothiken fra 12te til 15de Aarhundrede. Kunsten 
glemtes efterhaanden og er forst i det 19de Aarhundrede gjen- 
opdaget. 

Mosaikmalerier frembringes ved at saette utallige smaa, 
uligefarvede Stene, Paster eller Glasstykker ved Siden af 
hverandre, saa at de danner Figurer. Denne allerede af de 
an tike Folk udevede Kunst optages allerede i Oldkirken, isaer 
fbr Apsider og Triumfbuer. Om Opus Alexandrinum og Cosmat- 
arbeider se § 26. I den moderne Mosaikkunst skjelner man 
mellem den almindelige romerske Mosaik og Florentiner- 
Mosaik, der skiller sig fra hin ved, at hver saerskilt kontureret 
Gjenstand (t. Ex. hvert Blad af en Rose) er tildannet af et 
Stykke (pietra dura). 

De tegnende (grafiske) Kunster — «sort og hvidt» — 
faar egentlig ferst sin Betydning for Kirken efter Bogtrykker- 
kunstens Opfindelse, isaer i Reformationstiden, da Tegninger 
kunde mangfoldiggjores ved Pressen og derved faa en Ud- 
bredelse, der gjorde dem til et virksomt Vaaben i Reformatorernes 
Haand, som Biblia pauperum, for at udbrede de reformatoriske 
Ideer gjennem Kobberstik og Traesnit (Formsnit). Til at 
omtale de forskjellige Arter af grafisk Kunst er her ikke Stedet. 



F0RSTE KAPITEL. 

Symbolske Billeder. 
Symbol site, allegoriske og mystiske FremstEHinger. 

Symbolik, Alleged, Mystik. 

§ 87. lkonografl. I>en kirkelige Ikonografi (af ebcwv, 
et Billede, og yp^", skriver) erLseren om de kirkelige Billed 
vaerker, saavel de traditionelt typiske som de friere kunstneriske, 
dei- har havt Betydning for Kunstens historiske Udvikling 
indenfor Kirken. Er al kirkelig Kunst i sit Vaesen symbolsk 
(se § 3), saa gjselder dette fremfor alt om den kirkelige 
Billedkunst. 

Symbolsk i engere Forstand kalder man en Fremstilling, 
i hvilken en Ide er udtrykt gjennem et vedtaget Billede eller 
Tegn, der, fordi det har en enkelt Side fcelles med denne Ide, 
vsekker Forestillingen om den (t. Ex. Hanen, Aarvaagenhedens 
Symbol). 

Allegorisk kalder man en Fremstilling, der antyder et 
abstrakt Begreb (t. Ex. Dyder og Laster) eller en upersonlig 
Ting (t. Ex. Stseder og Lande) gjennem en Personifikation, i 
Form af en tilfsldig, ssedvanlig menneskelig, oftest kvindelig 
Figur, der altsaa ikke som Symbolet believer at have nogen 
Egenskab fselles med Begrebet selv. Derfor seges et Forhold 
til dette sasdvanlig tilveiebragt ved Attributer. (Retfaerdig- 
heden fremstilles t. Ex. allegorisk som en Kvinde; men for at 
betegne hende som Retfasrdigheden giver man hende en Vaegt 
og et Svserd samt tilbundne 0ine, der symboliserende betegner 
Retfaerdigheden som veiende, streng og upartisk.) Allegorien 
er en reflekteret Kunstforra, nvis Personifikationer vel maa 
skjelnes fra de mythologiake Skikkelser. 

Om Sangerguden, Apollo, fremstilles syngenle til Lyren, 
eller om Krigsgnden, Ares, bserer et Svserd, er de grseske Guder 
ikke derfor Allegorier, da de ikke personificerer et abstrakt 
Begreb eller en upersonlig Ting, men reprsesenterer en levende 
Id6, og deres kunstneriske Fremstilling bliver vel i videre 
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Forstand symbolsk, men ikke allegorisk. Derimod er Roms 
Guder: Justitia, Abundantia, Roma, ligesom den graeske T\3xn 
Allegorier. 

Mystisk kalder man Fremstillinger, der af merke Tider 
tillagdes en i dem boende overnaturlig Kraft og sattes i For- 
bindelse med kabalistisk Viden eller magisk Evne. 

§ 88. Kristussymboler. Hele det gamle Testamente har 
«n forbilledlig Karakter, idet som Eusebius siger (Demonstratio 
evang. lit. IV): «Alle den gamle Pagts Profeter, alle dens 
gamle Forfattere, alle den politiske Stats Revolutioner, alle 
dens Love og Ceremonier leder kun hen til Kristus, forkynder 
blot ham, er kun Forbilleder paa ham — — Lovtavlerne, 
0rkenens Manna, Ildsoilen, Kobberslangen var Symboler paa 
hans Gaver og hans Herlighed.» Da Trangen til billedlig 
Fremstilling vaagner i den unge Kristenmenighed, vaagner ogsaa 
Trangen til at symbolisere, og navnlig griber man da tilbage 
til de af det gamle Testamente givne Symboler, men forsmaar 
heller ikke at hente dem fra Livet selv, ja endog fra Heden- 
skabets mythologiske Billedverden. Men ikke blot den indre 
Trang til at symbolisere — ogsaa ydre Omstaendigheder ferte 
til Brugen af Symboler. Allerede den apostoliske Tid havde 
en naturlig, af Kristus selv udtalt Sky for at give det hellige 
til Pris for Hedningernes Spot (Matth. 7, 6), og Frygten for 
Vanhelligelse af Laerens dyrebare Sandheder vakte Tanken om 
at skjule disse for Hedningerne under Billeder og Tegn, der 
kun forstodes af de kristne selv. At denne Frygt ikke var 
ugrundet, viser bl. a. det i 1856 paa Palatin fundne Spot- 
krucifix (fra det 2det Aarhundrede), der viser os en kristen, 
der tilbeder en korsfaestet med iEselhoved og Indskriften: 
AAEEAMENOZ ZEBETE (d. e. de^erai) 0EON, Alexamenos 
tilbeder sin Gud. Fremfor alt var det da Kristi eget Navn 
og Forsoningsdod, der paa denne Maade maatte vaernes mod 
Bespottelse, og saaledes opstaar i Forfolgelsestiden Kristus- 
monogrammet, Korssymbolet og de symbolske Kristusbilleder, 
der paa flere Maader griber ind i hinanden. Efter Forfolgelses- 
tidens Opher vedblev' disse Symboler at have iErvaerdighedens 
Gyldighed. Vi skal nedenfor naevne de vigtigste. 

Monogrammet (Fig. 69) dannes af enkelte Bogstaver 
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af Jesu Kristi Navn. Det aeldste kjendte 'er et Jesus- 
monogram, i Sta. Priscillas Katakombe, der synes at gaa lige 
op i det lste Aarhundrede og dannes af de to Bogstaver HI, 
d. v. s. IH, de to ferste Bogstaver af Jesa grseske Navn. 
Ferst langt senere opstaar det ssedvanlige Jesusmonogram IHS 
(IHX), som man ferste Gang trseffer paa de sidste byzantinske 
Keiseres Mynter. Det dannes af de tre ferst* eller de to ferste 
og det sidste Bogstav i Navnet Jesus (IH£OY£) og betyder 
ikke, som senere Tider har udlagt det, *Jesus Hominum Sal- 
vator* eller «/« Hoc Signo" 
l 3 3 4 5 6 7 8 {sc. vinces). 

X^r -n va T) JJ J^Tj Kristusmonogrammet er 
/IN )K /N T ft ?rv *Z de to ferste Bogstaver i Kristi 
_ Navn XP(ioto^) sammen med 

Jjn <$. gsWJ&FT ****** Det var dette TegI1 

mil r o- v i±££>.^ (det f . erde . Blekkeili Fig 691 

Konstantin saa i sit Syn med 

de tilfeiede Ord: «In hoc signo 

vinces*, EN TOYTQI NIKA, 

Natten far Slaget ved den 

milviske Bro. Eftersom IX 

J(esus) Ch(ristus) eller XP 

| Ohr(istus) er fremherskende i 

I Monogrammet, deler vi disse i 

r Chimonogrammer (efter Bog- 

stavet X) og Rhomonogrammer 

(efter Bogstavet P, det graeske 

Fig. 69. KrUtnsmonogramBier. R). Chimonogrammerne er de to 

ferste i Raekken, Fig. 69 (X = 

Christus og IX = Jesus Christns). Rhr>monogrammerne (efter 

Aar 298) er de felgende sex i lste Rsekke, Fig. 69. Undertiden 

forenes ogsaa Bogstavet T (Antoniuskorset) med Rhomonogram- 

met, som paa det ferste Monogram i nederste Raekke, Fig. 69 ; det 

kaldes da Thaumonogrammet. Ofte saettes a og ra (A og Q) foran 

og efter Monogrammet (Jes. 44, 6; Apoc.1,8; 22,13), se Fig. 69, 

2den og 3die Rsekke. AQ forekommer ferste Gang i Katakom- 

berne (ca. 150 e. Kr.; efter nogle Forfatteres Mening). Videre 

antyder Bogstaverne ICXC i den grseske Kirke ferste og sidste 

Bogstav: I(noou)^ X(pidro)<;, INRI (J. Nazarenus rex Judseorum), 
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Indskriften paa Korset. Det til Monogrammerne standom 
feiede N kan enten betegne Nazarenus eller vixa (seire: «i dette 
Tegn skal du seire*, Konstantins Drommesyn, se Fig. 69, 2den 
Rfekke, 1 og 2). 

Korset er naturligvis Kirkens vigtigste Symbol, da det 
fra dens forste Tid betegner Kristi Forsoningsded, .Tegnet», 
aqpayic, sigillum, sigmtm Dominium, xupiaxov ohheiov. Her 
kini nogle korte Antydninger. Korset som Symbol har en lang 
Forhistorie og strsekker sig tilbage ikke blot i den ferkristne 
Tid, men ind i den fjerne forhistoriske Fortid, hvor vi finder 
det anvendt som Symbol paa Lykke, Salighed, Velsignelse, 
Udvselgelse. Som saadant forekommer det i fire Former: som 
Hagekors, som T-Kors (Antoniuskors, 
crux commissa), som Hankekors og 
som almindeligt Kors (crux immissa). 
Hagekorset, crux gammata (Fig 
70), saa kaldt af sin af 4 F (Gamma) 
bestaaendeForm,denindiske«S«asft'ca», 
et Ord, hvis Rod tyder paa Begrebet 
Lykke, findes iidbredt — og vistHok 
overall som Lykketegn — over den 
hele Jord fra Skandinavien til Japan, 
i Nord- som i Sydamerika, paa Grav- ^ ig 7Q Hagekors. 
stene i Numidien og Hellas som i 
Thibet, paa etruriske Monumenter som paa keltisk-galliske 
Mynter og nordiske Brakteater, det smykker Buddhas Billede 
saavelsom den gode Hyrdes og Apostlernes Bryst. I)ette med 
Fodder forsynede vandrende Kors, der stundom endog frem- 
stilles som fire eller stundom tre (Triskele) lebende Ben, staar 
visselig i sin forhistoriske Oprindelse i Forbindelse med den 
omkring Jorden vandrende Sol, og de fire Korsarme betegner 
saaledes paa en Maade de fire Verdenshjorner med Jorden som 
Midtpunkt- Dette stemmer ogsaa med, hvad en Undersegelse 
af Korstegnets Oprindelse vil lsere os. Thi Korset forekommer 
ogsaa i andre Former end Hagekorsets, for det faar sin kristne 
Betydning. 

T- K o r s e t (crux commissa) synes at vasre den f arste 
Form, hvori Korset optrseder indenfor Kristenheden, men lige- 
som Spotkrucifixet har T-Formen, saaledes kan samme Form 
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paavises laenge for Kristi Tid, altsaa udenfor Kristendommen. 
I den forhieronymitiske Oversaettelse af Ezek. 9, 4, hvor vi 
nu kun laeser, at Gud befalede at saette «et Tegn» i de ud- 
valgtes Pander, laeses: «Da signum Thau (T) in frontibus 
virorum.yy Allerede Tertullian, der (f 220) endnu stadig saa 
T-Korset i Brug som Strafferedskab, forklarer (adv. Marc. 3, 22) 
dette T om Korset, da det virkelige Straffekors, der bestod af 
Gxavpoq (Stammen) og det ovenpaa denne i ret Vinkel lagte 
patibulurn, netop havde Formen T (det saakaldte Antoniuskors). 
Ja, det turde vel ogsaa haende, at der ved det brugte Ord, der 
i Arabisk ligefrem skal betyde «Kors», er taenkt paa det gamle 
samaritanske og fonikiske Thau, der ligefrem har Formen af 

et Kors staaende + eller liggende X (Andreaskors). Bogstavet 

Thau er derhos ved sin Talbetydning (300) et mystisk Bogstav, 
hvis hellige Betydning gav de gamle meget at taenke paa. 
«Numerus Thau, liter a grceca, Thau signum cruris, » siger et 
aeldgammelt Vers, og Lukian lader Bogstavet Thau blive an- 
klaget, fordi man brugte at haenge Folk paa det. Hieronymus 
siger, at i den gamle, hebraiske Skrift, som Samaritanerne 
endnu idag bruger, har det sidste Bogstav Thau Formen af 
det Kors, hvormed de kristne betegner sine Pander. Laeser vi 
med Opmaerksomhed Skildringen af , hvorledes Jakob velsignede 
Efraim og Manasse (Gen. 48, 13. 14), saa vil vi se, at han 
lagde sine Arme korsvis over deres Hoveder under Velsignelsen. 
Paa to Steder i det gamle Testamente synes altsaa Korset at 
forekomme som et Velsignelsens og Udvaelgelsens Tegn. Skulde 
altsaa Ezekiel saette et Kors i de udvalgtes Pander, og korsede 
Jakob sine Arme til Velsignelse, saa sporges: Hvorfra skrev 
sig da denne Betydning af Korset som Udvaelgelses- og Vel- 
signelses-Tegn for Kristi Tid? 

For at forstaa denne Korsets ferkristne Betydning maa vi 
gaa op i forhistoriske Tider og til fjerne Lande. Hankekorset 
fandt vi jo i Indien, og her betegnede Vischnus og Sivas Til- 
bedere sine Pander med det hellige T (Mlinter) til Beskyttelse 
mod ondt; i Norges Asaalder f alder Thors Hammertegn noi- 
agtig sammen med T-Korset, og iEgypterne gjorde Korstegnet 
T for at velsigne Brodet (Mtinter). Men iEgypterne gjorde 
noget mere; Kredsen var — som bekjendt — i Oldtiden Evig- 
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hedens Symbol. Kredsen over T-Korset ( | ) betegner altsaa 

cVelsignet i Evighed* eller «Velsignet med Ud0delighed>. 
Denne Form af Korset forenet med Cirkelen er det man kalder 

Hankekorset (crux ansata) | . De kristne havde, som vi saa, 

tidlig dannet sig et i flere Former udbredt Kristusmonogram. 
En af dets Former (se ovenfor) er Fig. 69 Nr. 5, men dette 
Tegns Lighed med et Hankekors er saa stor, at da de kristne 
i Alexandria ved Serapeions Nedrivelse, 396 e. Kr., fandt 
Hankekorset som Velsignelse for Evigheden, indhugget i dets 
Grundstene, ansaa de det for Kristusmonogrammet, og indlagde 
en mystisk Betydning i dette Tegn, ligesom i lndskriften i et 
af Templerne paa 0en Philae, hvor de to Tegn naesten gaar 
over i hinanden. De antog nemlig, at Kristi Forsoningsded 
paa Korset her var profeteret; men de hieroglyfkyndige er- 
kjendte, at det beted «det evige Liv hinsides». Hos de gamle 
iEgypter bar Gudinden Tmee (Sandhed), Re (Lyset) samt Isis 
og hendes Praestinder dette samme Tegn i Haanden («Nil- 
neglen*, hvormed de aabner Nilens velsignende Over- 
svemmelser). Men ogsaa udenfor J3gypten viser parsiske 
Mynter os en Herakles med Hankekorset som den, hvem 
Udodelighed var skjaenket, assyriske Cylindere viser det i 
Praestens Hoire, som derved indvier Kongen til det evige Liv. 
Paa en baktrisk Mynt fra 135 f. Kr. findes det paa Zeus' 
Scepter. Paa forkristne attiske Tetradrachmer og paa ptole- 
maeiske Mynter har man ment at gjenfinde Kristusmonogrammet, 
medens det i Virkeligheden er Hankekorset. Selve Tegnet, ved 
hvilket han skulde seire, i Konstantins Labarum, synes at have 
naermet sig Hankekorsets Form, idet det siges at have vaeret den 
ovenfor antydede Form af Kristi Monogram : « transversa liter a X 
summo capite circumflexa», altsaa vel Fig. 69, Nr. 4, der jo i opreist 

Form (Fig. 69, Nr. 5) i hoi Grad ligner Hankekorset | . 

Men ogsaa Korset i almindelig Form forekommer udenfor 
Kristenheden. I Maialpur i Indien har man fundet et brahminsk 
Kors med — som det forst hed — en Due i Toppen; senere 
viste det sig at vaere en Paafugl. Men Betydningen af det 
forkristne Kors laerte man dog forst at forstaa ved en Parallel- 
fremstilling — i Amerika. Da Spanierne forst kom til Mexiko, 



i. 
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fandt de hos de indfodte Kors, som disse angav at betyde 
snart Himmelguden Tlaloc, snart Halvguden Quetzacoatl, der 
bl. a. var Vindenes Gud. Man mente da strax, at de fabel- 
agtige ITrbeboere, Toltekerne, engang havde eiet Kristendommen 
(gjennem Indernes Apostel, Thomas, — man ansaa jo Amerika 
som en Del af Indien), men igjen havde tabt den og kun be- 
holdt Korset som en enkelt Reminiscens. Dette syntes at faa 
en maerkelig Bekraeftelse ved den bekjendte Palenque-Stele, 
der indeholdt en Afbildning af et Kors, paa hvilket sad en 
Fugl (en Due?), medens en Praest naermede sig med et Offer, 
en Fremstilling, der naesten helt daekkede et Billede paa en 
oldkristelig Cornalin (afbildet hos Garucci), der fremstiller den 
gode Hyrde, baerende et Lam, naermende sig et Kors, paa 
hvilket Duen, den Helligaands Symbol, sidder. Men det viste 
sig snart, atr Fuglen paa Palenque-Stelen ikke var en Due, 
men en Papegeie. Papegeien betegner Tlaloc, Himlens Gud, 
siddende paa Vindguden Quetsacoatls Kors, der her betegner 
de fire Verdenshjerner, hvorfra Vindene kommer. Men dette 
Kors, der betegner Verdenshjernene, og hvorpaa Himlens Gud 
sidder, erindrer levende om de ligearmede mesopotamiske Kors, 
der betegner Himlen eller Himlens Gud, Anou, som den, der 
hersker over de fire Himmelegne, fra hvilke gjennem Gud- 
dommen Velsignelsen kommer. Saaledes betyder vel alle disse 
Kors, saavel Svastica og Hankekors — der jo begge ligefrem 
var lykkebringende Amuletter — som de mesopotamiske, indiske 
og mexikanske Kors 6t og det samme: «Velsignelse fra Him- 
lens evige Gud». Her synes vi altsaa at skimte den aeldgamle 
Korsvelsignelses og Korsamulets oprindelige Betydning. 

Da endelig Korset faar en ny og kapital Betydning for de 
kristne som Tegn paa Kristi Dod og Frelsen, er det gamle 
Udvaelgelses- og Velsignelsessymbol stiltiende reddet over i 
Kristendommen for alle Tider. 

De aeldste kristne saa Korstegnet snart sagt i alt, der 
modte dem i Livet og Naturen, i Fuglen med de udbredte 
Vinger, i Mennesket med de udbredte Arme, i Naesens Stilling 
til 0ienbrynene, i Stammen med dens Grene, i Blomsterstaenglen 
med dens Blade, i Skibets Mast og Raa, i Ankerets Form, der 

forte til det s. k. Ankerkors T, der skjuler Hankekorset 
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eller det dermed beslaegtede Kristusmonograni, i alt saa de 
Korsets Tegn. 

Der kan da visselig ingen Tvivl vaere om, at ligesom i 
det gamle Testamente de udvalgtes Pander skulde betegnes med 
et T-Kors, saaledes er ogsaa dette Tegn, Korstegnet, det Tegn, 
der menes i Apoc. 7, 3 og 9, 4, hvor der tales om det Tegn, 
der skal saettes i Guds Tjeneres Pander. Basilius den store 
ferer virkelig Korstegnet tilbage til en apostolisk Institution, 
hvad der stemmer med de anforte Steder af Apocalypsen, hvis 
min Mening om disses Betydning er rigtig. 

Men det varer laenge, for Korset traeder ud i Billede. 
Vistnok skjuler det sig tidligt i Kristusmonogrammerne, men 
som virkeligt crux commissa, T, synes det ferst at vise sig i en 
Grav i Domitillakatakomben fra 3die Aarhundrede ved Siden af 
et Skib og som crux immissa i en Grav ved Siden af en 
Palme og Navnet BIKTQPIA -f- fra den anden Halvdel af 
3die Aarhundrede. 

Fra ca. 409 gaar det i Monogrammerne skjulte Korstegn 

ved at udelade | s ovre Halvkreds, over i det nu oftere fore- 

kommende frit staaende crux immissa +• 

Endelig faestede man Billedet af Kristus selv paa Korset, 
og Krucifixet fremgik af Korset i Slutningen af 6te Aar- 
hundrede eller noget tidligere. Om dennfc Overgang senere. 

Det kristne Kors' forskjellige Former er: det graeske 
ligearmede Kors -K det latinske Kors med laengere 

Stamme og kortere arme +, Antoniuskorset (det aegyptiske, 

gammeltestamentlige Kors) uden Hoved T, Rover- eller Gaffel- 
korset Y formet, Andreaskorset X (ogsaa kaldet St. Patricks 
Kors, byzantinsk Kors); skraatliggende (Andreas siges kors- 
faestet paa et saadant Kors, ligesom Petrus skal vaere kors- 

faestet i omvendt Stilling J_), Florentines eller Jakobskorset, 

der ligner et Svaerdgreb, der lober ud i tre Lilier, Maltheser- 

korset, det graeske Kors med splittede Ender *+*, Jerusalem s- 

eller Krykkekorset, graesk Kors med Krykker paa Enderne 

hJh, Naglespidskorset, et graesk Kors med en Spids i den 

nedre Ende (Bernwardkorset), Franciskanerkorsets Tvaerarme 
ender i Kugler, Hovedarmen i tre spidse Blade. Det irske 
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Kors er lig det graeske, inde i en Cirkel (Jona-Korset). Det 

latinske Kors forekommer ogsaa dobbelt "|" sora Patriarchal- 

mmm sen kors eller tredobbelt som Pave- 

rjH HIS HJii MF^ kors -^p- (det lothringske Kors); 

fra dette skiller sig den byzan- 
tinske Kirkes tredobbelte Kors, 
hvis nederste Tvaerarm er sma- 
lere end den anden og skjaevt- 

liggende "T". Som heraldisk 

Maerke (Vaabenmaerke) forekommer 
Korset i mange Former paa ade- 
lige Grave, Epitaphier o. 1. (se 
Fig. 71). 

I den nyere Symbolik betegner 
Korset Troen sammen med Ahkeret 
og Hjertet (Haabet og Kjaerlig- 
heden). 

Kobberslangen betegner den kors- 
faestede Kristus efter Num. 21, 8. 9, 

w^k ^®?M rVI Wm. Fisken betegnede vistnok fra 

\^j <±i&J L^-J t-LJlltf forst af den kristne, Menigheden 

(Math. 4, 19; Mark. 1, 17; Luk. 
5, 10), men gik snart over til at 
betegne Kristus selv, maaske op- 
rindelig med Hentydning til Tobias 
frelsende Fisk (Tob. 6, 6—11). 
Men navnlig fik denne sidste Be- 
tydning Haevd, da det opdagedes, 
at det graeske Ord ix$u<; (Fisk) i 
sig optog Forbogstaverne til 
Fig. 71. Heraldiske Korsformer. 'In^oix; Xpiaroq ©eov Ytoq Zcornp 

(Jesus Christus, Guds Son, Frel- 
ser). For begge Betydninger se Tertullian (de baptismo c. 1 T 
n. 2, adv. Quintil): ^Nos pisciculi secundum IX0YN nostrum 
Jesum Christum in aqva nascimur, nee aliter quam in agva. 
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manendo salvi sumus. » Bespisningen i 0rkenen bidrager ogsaa 
sit til, at Fisken saa hyppig optraeder i den kristne Symbolik. 

Hagekors og Hankekors, se Korset. 

Hyrden, den gode Hyrde (Joh. 10, 11) med Lammet paa 
Skulderen forekommer oftete paa Sarkofager som Kristussymbol 
(se § 102 om Kristusbilleder). 

Klippen, ofte med de fra den udflydende fire Paradisfloder, 
betegner ifolge 1 Kor. 10, 4 Kristus. 

Lammet, ofte udstyret med en korstegnet Seiersfane, be- 
tegner Kristus (efter Joh. 1, 29; Apoc. 5, 6 o. fl. St.). Mere 
Lam sammen betegner Menigheden (Joh. 21, 15). Dette Symbol 
viste sig i Middelalderens morke Aarhundreder farligt, idet det 
gav Anledning til Tilbedelse af levende Lam, og Afbildningen 
af Lam maatte af denne Grund i laengere Tid ligef rem forbydes 
i Kirken. 

Leven betegner snart Loven af Juda, Kristus (Gen. 49, 9; 
Apoc. 5, 5), men snart ogsaa Djaevlen, der gaar omkring som 
en br0lende Love, sogende hvem den kan opsluge (1 Petr. 5, 8). 
Med et Menneskehoved i Munden som i Rygge Kirke og paa 
en Stol i Thorpe Kirke, eller gribende et Menneske som ved 
Sakristidoren til Vor Frelsers Kirke i Kristiauia (fra en af de 
gamle Kirker i Oslo) — er denne Betydning klar. Ligesaa 
hvor Loven viser sig paa Gravmaeler under den af dodes Billedes 
Fodder, da den, ligesom de der anbragte Basilisker, Drager, 
Slanger, Hunde o. s. v., betegner det Ondes, af den afdode 
beseirede Magt (Ps. 91, 13); i yngre Tider betegner Loven paa 
.Gravmaeler dog den afdodes Heltemod, ligesom Hunden hans 
Troskab. 

Pclikanen, der naerer sine Unger med sit eget Blod, et 
Sagn, der synes opstaaet ved en rod Plet paa Pelikanens Bryst, 
betegner Kristus som den sig ofrende Kjaerlighed — stundom 
ogsaa Kirken. 

Vintrceet, Vinlev betegner Kristus ifolge Joh. 15, 1. 5. 

Vcedderen betegner stundom Forsoneren ifolge Gen. 22, 13; 
Lev. 16, 5. Se forovrigt ogsaa under Symbolerne «Slange» 
(Kobberslangen), «Evangelisttegn» (Tetramorfen) og «0rn» 
i § 89. 
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§ 89. De vigtigste kirkelige Symboler, der tildels allerede 
optraeder i stor Mahgfoldighed i Katakomberne, er i alfabetisk 
Orden *) : 

Aben, Djaevlen, G-uds Abe. 

AnJceret, i den klassiske Oldtid Symbol paa Ro, Hvile i 
Havnen, betegner i Oldkirken, hvor det allerede forekommer i 
Aposteltiden (Hebr. 6, 19), Haabet. 

BensJcinnerne, «Faerdighed i Fred ens Evangelium* (Ef. 6, 15). 

Bogen, se Skriftrulle. 

Br0det, Nadveren, Bespisningen af de 5000 og 4000. 

Bceltet, Sandhedens (Ef. 6, 14). 

Dragen, den gamle Drage (Apoc. 12), betegner Satan eller 
de onde Magter overhovedtaget. Forst optraeder de i Slange- 
form og fixeres forst som Uhyrer med Vinger inden Kirken 
omkring Aar 1000. Dragen spiller som bekjendt en stor Rolle 
i vore Stavkirkers og andre kirkelige Monumenters Ornamentik 
i de bekjendte «Drageslynger», hvor de optraeder i fuld Kamp, 
dels indbyrdes, dels indvaevede i Rankevaerket (Kirkens Vintrae) 
som Symboler paa det Ondes Kamp mod Kirken. 

Dum. 1) den Helligaand (Joh. 1, 32). 2) Enfold sammen 
med Slangen (Matth. 10, 16). 3) Freden, Noahs Due med 
Olieblad i Naebbet. 

Enhj0rningen, jaget af den med et Jagthorn forsynede 
Erkeengel Gabriel, tagende sin Tilflugt til Jomfruens Skjed, 
betegner Kristi ubesmittede Menneskevorden, idet Enhjorningen 
vistnok er Symbol paa Renheden. Denne sjeldne Fremstilling 
findes bl. a. paa den smukke middelalderske Kalk i Vosse- 
vangens Kirke (§ 68, Side 101). 

Evangelistsymbolerne, se Keruber og Paradisfloder. 

Faaret, Menigheden (Joh. 10, 3; 21, 16. 17). Er deres 
Antal tolv som i flere Apsis-Mosaiker i romerske Kirker fra 
de forste kristne Aarhundreder, betegner de Apostlerne. 

Farvernes Symbolik haenger sammen med det umiddelbare 
aesthetiske Indtryk, de gjennem Id6associationer frembringer. 
Hvidt (rent) er Uskyldens Farve; sort (Morke) er Dodens og 



r ) For at samle alle vigtigere kirkelige Symboler i en faelles For- 
tegnelse, optages her ogsaa de nys behandlede Kristussymboler med 
Henvisning til § 88. 
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den dybe Sorgs Farve; rodt (Ilden, Blodet) er Kjaerlighedens 
og Opofrelsens Farve; orange, gult (Lys) Glaede; gront 
(Vaar) Haab; blaat (Himmel) Troskab, Sandhed; violet 
(daempet) Vemod og Sorg. I Roger v. d. Weydens beromte 
Bill^de (i Museet i Antwerpen) af de syv Sakramenter er 
Engelen over Daabens Sakrament hvid (Renselsens Vand), 
over Konfirmationens Sakrament gul (Lys og Glaede), over 
Skriftemaalets Sakrament ildrod (Renselse ved Angerens 
Hd), over Mess ens Sakrament gron (Salighedshaabet), over 
Praestevielsens Sakrament violet (geistlig Vaerdighed), over 
iEgtevielsens Sakrament blaa (Troskab) og over den sidste 
Olies Sakrament sort (Dod). De symbolske Farver i Kristi 
Dragt er blaat. rodt og hvidt, i Marias Dragt blaat og rodt. 

Fisken, se § 88. 

Baanden, saedvanlig nedadvendt, udtraedende af en Sky = 
Gud Fader, den eneste Maade, hvorpaa Oldkirken — paa en 
enkelt Undtagelse naer — vovede at naerme sig denne Frem- 
stilling. 

Hagekorset, se § 88. 

Hanen, allerede i den klassiske Oldtid Aarvaagenhedens 
Symbol, fik i Oldkirkien den samme Betydning med forstaerket 
Akcent gjennem Petrushanegalet, der opfordrer til Anger og 
Bod. Kirketaarnshanen Kaenger derhos vistnok ogsaa sammen 
med den middelalderske Tro paa, at Hanegalet fordriver onde 
Aander (Nattens Aander). 

HanJcekorset, se § 88. 

Haren, Livets hurtige Lob under Frygt og Baeven (efter 
andre en Alliteration mellem Xaycoc og Xoyoq, hvad dog neppe 
er rigtigt). 

Hjertet, det flammende Hjerte sjmboliserer i den moderne 
Symbolik Kjaerligheden, gjerne sammen med Troens Kors og 
Haabets Anker, men f orekommer ikke i den oldkristne Symbolik. 

Hjorten, den frelsesogende Sjael (Ps. 42, 1), anbringes ofte 
paa Debefonter. 

Jesusmonogrammet, se § 88. 

Hyrden, den gode Hyrde, se § 88. 

Kentauren, saedvanlig med Bue og Pil, betegner Hjertets 
vilde Lidenskaber, ogsaa selve Djaevlen (Ef. 6, 16), dens Frem- 
stilling var isaer hyppig omkring Aar 1000 — 1200. I Norge 

Kirkelig Kunstarkaeologi . 11 
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forekommer den paa en Seilekapitael i ITrnaes Kirke, paa en 
Gulvflis i Hovedeens Kloster, paa en Stol fra Tyldals Kirke 
og paa en Planke fra Lilleherred Kirke. 

Kerubim som Evangelistsymboler. • De bekjendte 
Evangelistsymboler, Menneske, Love, Oxe og 0rn — alle 
vingede — udgaar fra de gammeltestamentlige Forestillinger 
om Kerubim. Kerubim naevnes ferste Gang i Gen. 3, 24 som 
Paradisets Vogtere. De synes, hvor de forevrigt naevnes i det 
gamle Testamente, at betegne Guds Egenskaber — Visdom, 
Almagt Styrke, Hoihed. Hvorledes de Kerubim var frem- 
stillede, der stod over Pagtens Ark i Tabernaklet (Ez. 25, 17. 18; 
37, 6) og i Salomos Tempel (1 Reg. 6, 23) vide vi ikke; skulde 
de have vaeret Menneskefremstillinger, vilde de have vaeret de 
eneste saadanne i hele den jodiske Kultus og hele det jodiske 
Land, og da Jederne jo havde en afgjort Sky for «Billeder>, 
d. v. s. Menneskefremstillinger, som symboliserede det gud- 
dommelige, er det neppe troligt. Har de havt Menneskeform, 
maa denne have vaeret paavirket af aegyptiske Fremstillinger. 
Vi horer kun, at de havde Vinger. De Kerubim, som Ezekiel 
beskriver i sit Syn af Jerusalems Tempel (Ez. 41, 18. 19), 
havde to Ansigter, et Menneskeansigt og et Loveansigt, men 
da de synes taenkte i Relief (paa Vaeggen), hvad der altsaa kun 
tillod at profilere to Ansigter, er det ikke udelukket, at de 
kan have vaeret taenkte med flere. Og sandsynligvis har de af 
Ezekiel vaeret taenkte med fire. Thi i det Syn, Ezekiel saa 
ved Kebars Flod (Ez. 1, 10), ferer de fire Dyr, som baerer 
Herrens Throne, Navnet, Kerubim og har vistnok hver sit 
Ansigt, men de fire Ansigter, en Loves, et Menneskes, en Oxes 
og en 0rns, maa vistnok taenkes overferte paa de i hans 
Tempelsyn forekommende Billeder af Keruberne. Hvorfra 
skriver sig disse fire Ansigter: Menneske, Love, Oxe og 0rn? 
Tydeligvis er Ezekiels Fantasi under hans Ophold i Exilet 
blevet staerkt paavirket af de maegtige assyriske og babyloniske 
Billedvaerker, han der stadig havde for 0ie, hine fantastiske 
Figurer med Vinger, Dyrekroppe og snart Dyre-, snart 
Menneskehoveder, der forekommer paa assyriske Basreliefer.. 
Men fremfor alt gjenfinder vi Motivet til de fire Dyr, han 
kalder Kerubim, og som baerer Herrens Throne, i de maegtige 
Portal vogtere, vi kjender fra Udgravningen af de assyriske 
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Kongeborge (Pig. 72): Dyrene med Menneskehoved, Levekrop, 
Oxefedder og 0raevinger {Visdom, Almagt, Styrke og H»ihed). 
Om Keruber have fundets i det 2det (Serubabelske) Tempel, 
der jo ingen Pagtens Ark eiede, bar de vistnok vseret paa- 
virkede af bine assyrisk-babyloniake ForeatMnger og har da 
viatnok vaeret Dyrefrematillinger; thi Profeten kalder dem altid 
Dyr, «de Dyr, jeg aaa ved Kebars Flod, og jeg kjendte, at 
det var Kerubim* (Ez. 10, 20). — I den apostoliske Tid optog 
Johannes i sin Aabenbaring den samme Forestilling, Apoc. 4, 6. 7 : 
•Omkring Thronen var der fire Dyr, fulde af 0ine fortil og 
bagtil. Og det ferste Dyr var ligt en Love, og det andet Dyr 
var ligt en Oxe, og det tredie 
Dyr havde Ansigt som et 
Menneske, og det fjerde Dyr 
var ligt en flyvende 0rn — 
og de fire Dyr havde hvert 
isser sex Vinger* o. s. v. 
Selv under Menneskeansigtet 
tsenker Seeren aig altsaa en 
Dyrekrop. Men fra Apoka- 
lypsen gik Forestillingea om 
de gantle assyriske Portaldyr I 

som Bserere af eller nsermest Pig. 72. Assyrisk Portelvogkr. 
staaende omkring GndsThrone, 

i Menigheden allerede i det 2det Aarhundrede (Detzel), over 
paa dem, der inden den nye Pagt var Gudsrigets Basrere, og 
hvis Tal ogsaa var fire — over paa de fire Evangelister, >og 
saa tidligt som i det 4de Aarhundrede afbildes disse som de 
fire Dyr (Mosaik i Sta. Pudentiana i Rom). Oprindelig til- 
kjendte man ikke hver Evangelist sit af de fire Dyr, men 
efterhaanden fixeredes Forestillingen derhen, at Matthseus sym- 
boliseredes ved det vingede Menneske (ikke *Engelen», som 
man stundom ved en let forklarlig Misforstaaelse af denne 
vingede Skikkelse mener) den guddommelige Visdom — ■ Markus 
ved den vingede Love, den guddommelige Almagt, — Lukas 
ved den vingede Oxe, den guddommelige Styrke — og 
Johannes ved 0rnen, den guddommelige Hoihed (Fig. 76 i 
Hjornerne). Stundom optrader Evangelisterne endog frem- 
stillede som Mennesker med Dyrehoveder (altsaa med Undtagelse 
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af Matthaeua), ssedvanlig synker dog Dyrene ned til at blive 
ledsagende Attributer. Stundom forenea alle fire Evangeliater 
til en enest* med flere dsekkende Vingepar ndstyret, aammensat 
Skikkelse, der kaldes Tetramorphen (Pig. 73). Endelig gaar 
Tetramorphen over til at betegne Kriatus selv tilligemed 
Evangelisterne, idet Mennesket tsenkes at betegne hans Menneske- 
vorden, Oxen (Offerdyret) hans Ded, Leven hans Opatandelse 
og 0rnen hans Himmelfart og de alle 
tilsammen Evangeliaterne. 

Quatiuir htec dominvm tignant animtilia 

Christum, 
Est homo nascenih, ritttlusque sneer moriendo. 
Est leo surgendo, codas aqvttaque petenda, 
Nee minus hos scribas animalia ipsa 'figurant- 
(Pariser Evangeliariet af 1379.) 



Kjaften, aaben, hvori smertefuldt 
bevsegede Skikkelser viaer sig, = 
Helvede (i den senere Middelalder). 
Klippen, se § 88. 
Eobberslangen, se § 88. 
Eorset, ae § 88. 

Kransen, Kronen, de saliges Seiers 
len {2 Tim. 4, 8; 1 Petr. 5, 4; Jak. 
1, 12; Apoc. 2, 10). 

Kredsen, Cirkelen, betegner Evig- 
heden. 
Fig. 73. Tetramorph. Eristusmonogrammel, se § 88. 

Lammet, se § 88. 
Lilien = Renhed. 

IAvstraet (Fig. 74), det hellige Tree, er et aeldgammelt 
Symbol, der haenger aammen med den urorientalske Traekultus. 
Det findea hoa naesten alle Folk fra Assyrierne af og optages 
i den kristne Symb'olkreds gjennem den byzantinske Kunst 
aom Symbol paa Livsens Tne i Paradiaet, betegnende Iiivet i 
Gud. Gjennem arabiske Forbilleder er Symbolet ogaaa gaaet 
over til Siciliens kristne Paramentik og ved Normannerne saa- 
velaom gjennem det arabiske Spanien bragt videre ud over 
Europaa Middelalder. Selv i Trondhjema Domkirkea Taarn 
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liar man fundet det som Relief paa en Sten fra en seldre Eirke 
i Trondnjem. 

Leven, se § 88. 

Menneskeshikkelsen. 1} Se Kerubim. 2) En liden Menneske- 
skikkelse, gjerne baaren paa Kristi Anne, symboliserer den 
afdedes Sjael, en Arv fra Hedenskabet (se segyptiske Monu- 
menter og det saakaldte Harpyiemonument i Xanthos). 

Neglen. Den apostoliske lesende og bindende Magt (Matth. 
16, 19). Paa den protestantiske Praedikestol i Aals 1880revne 
Stavkirke, der var udfert 1703, stod et Billede af Negle og 



Fig. 74. LivBtraet i dets assyriske Fom. 

Svserd og derunder; tNmjaer clavem sed per verburm (Ordets 
Svaerd). 

Oliegren eller -blad = Fred (Noahs Dues). 

Palme, Seier i den aandelige Kamp (Apoc. 7, 9). 

Pantseret, Retfserdighed (Ef. 6, 14). 

Paradisfioderne, udspringende ai Klippen, der betegner 
Kristus, betegner de fire Evangelister eller Evangelier. 

Pelikanen, se § 88. 

Paafuglen, ferst ifelge en antik Forestalling (at dens Kjed 
ikke forraa&nede) Udedelighed, senere hos Hieronymus: Jederne, 
tilsidst «= Djsevlen. 

Phwix, der opstaar, naar den bar brandt sig selv paa 
Baalet -= Udedelighed og Opstandelse. 

Sirenerne, Verdens forferende Lyst. 
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Shibet, Kirken (ogsaa som Noae Ark). 

Skjoldet, Troen (Ef. 6, 16). 

Slangen, Djsevlen (I Mos. 3). Sammen med Duen Klogskab 
(Matth. 10, 16), den opheiede Kobberslange naturligvis = Kristus 
(Num. 21, 8; Joh. 3, 14), 

Skriftrullen betegner det gamle Testamente, modsat Bogen, 
der betegner det nye, derfor holder Profeterne gjerne en Skrift- 
rulle, men Apostlerne en Bog, Kristus undertiden begge Dele, 
saedvanligst dog en Bog. 

Svcerdet, Guds Ord (Ef. 6, 17), se under Nogle. 

T-Korset, se § 88. 

Tetramorphen, se Kerubim. 

Vintrceet, Vinlev, se § 88. 

Vcedderen, se § 88. 

JEdelstenew, forskjellige Dyder, ogsaa = Patriarker og 
Apostle, saaledes Jaspis ==» Petrus, Safir = Andreas, Ohalcedon 
— Jacobus, Smaragd = Johannes o. s. v. 

0rnen, Ungdom (se ogsaa under Kerubim) — en sjelden 
Gang ogsaa = Kristus. 

§ 90. Kirkelige Allegorier. Allegorierne inden den 
kirkelige Kunst slutter sig — modsat Symboliken, der vaesentlig 
udgik fra bibelske Id6forbindelser — hovedsagelig til antike 
Kunstforestillinger, navnlig til den romerske Mythologi med 
dens abstrakte Guder og Gudinder for alskens Begreber, der 
allerede selv staar paa Graensen %f s den rene Allegori. De 
fleste kirkelige Allegorier tilhorer derfor Tiden for Humanister- 
nes og Renaissancens Gjenoptagelse af antik-romersk Kultur 
og Literatur. De aeldste Natur- (isaer Steds-) Allegorier 
haenger endog direkte sammen med den antike, mythologiske 
Kunst, t. Ex. Floden Jordan ved Kristi Daab, fremstillet 
som Flodgud med Urnen, allerede i Tagmosaiker i Baptisterierne 
i Ravenna (5te Aarhundrede). Sol og Maane som graedende 
Skikkelser ved Kristi Korsfaestelse (paa tidlige middelalderske 
Monumenter, t. Ex. Externsteine, ca. 1100). V in dene fore- 
kommer gjennem hele Middelalderen som blaesende Hoveder 
med de antike Navne (Boreas, Eurus, Nothus, Zephir). Af 
Elementerne fremstilles i Renaissancen Ilden (ignis, masculin) 
som en Kriger med Tordenkile og Svaerd, Luften (aer, masc.) 
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yed en flyvende mandlig Skikkelse, Vandet (aqva, femin.) ved 
en Kvinde med Ror og Drne, Jorden (terra, femin.) ved en 
Kvind$, smykket med Ax og Blomster; ' stundom baerer de i 
Haenderne respektive en Ftymme, en Sky, en Fisk og et Lam. 
Aarstiderne forekommer sjelden. Staedernes Personifika- 
tioner baerer den antike Murkrone, Landenes ofte et Over- 
flodighedshorn. Verdensdelene personificeredes i Renaissancen 
(foran Kirken Sta. Agnese ved Piazza Navona i Rom af 
Bernini) ved de fire Flodguder: Nil, Donau, Ganges og 
Amazonfloden. Dyrkredsen (Zodiaken) i Bueform over 
Portalen til Tempelherrekirkens Gaard i Jerusalem, i Oirkel- 
form paa Strassburger Milnsteren, erindrer ligesom det ofte 
forekommende Lykkehjul med op- og nedstigende Pigurer og 
stundom Kristus i Spidsen (Deus in rota) om Tidens Gang og 
Livets vexlende Skjaebner (Baseler-Gliicksrad), men ogsaa om 
den ene, der er og bliver. 

Af. de abstrakte Allegorier fremtraeder tidlig: Ecclesia 
og Synagoge (Kristendom og Jodedom) som kvindelige Figurer, 
den forste kronet, med Seiersfanen i Haanden, den anden med 
Bind for 0inene, affalden Krone og braekket Spyd eller Fane 
(t. Ex. paa et Antemensale i Bergens Museum* og flere Steder 
i Norge), Franciskanernes tre Lofter, Armod, Kydskhed, 
Lydighed, de syv Kardinaldyder i Kvindeskikkelse: Klog- 
skaben med en Bog eller et Speil, Retfaerdigheden med Vaegt- 
skaal og tilbundne 0ine (samt Svaerd), Maadehold med et Baeger 
eller en Toile, Tapperheden (Styrken) med en Soile eller Svaerd 
og Skjold, Troen med et Kors, Haabet med et Anker og Kjaer- 
ligheden med et flammende Hjerte; de syv frie Kunster er 
Kvinder med Boger og Instrumenter; de syv Dodssynder 
fremstilles liggende under Dydernes Fodder; ellers fremstilles 
de ofte ved Kvinder, ridende paa symbolske Dyr: Stoltheden 
paa en Hest, Gjerrigheden paa en Ulv, Ukydskheden, nogen, 
paa en Buk (Venus?), Vreden paa et Vildsvin, Havesygen paa 
en Raev, Hadet paa en Drage, Dovenskaben paa et JEsel 
(hoist uretfaerdigt mod jEslet). 

Disse Dyreallegorier i Kirkerne antager i den senere 
Middelalder, og isaer henimod Reformationen, ofte Karakteren 
af Satirer, isaer over Geistligheden ; navnlig maa den middel- 
alderske Dyrf abel (Reinecke Voss) og ^Esops Fabler her gjore 
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Tjeneste. Raeven sees praekende for Gjaessene og lobende bort 
med den snappede Gaas i Munden (se en hel Raekke i Kungs- 
husby Kirke i Upland og paa Fagaden af S. Pietro ved Spoleto). 
Jededommen fremstilles ofte ved Jeder, der dier en So o. s. v. 
Den violinspillende Abe, der blandt andet forekommer paa 
Domen i Chartres og i Maere Kirke (Indereen) erindrer om 
«Asinus ad tyrant », men Betydningen er neppe bekjendt. 

Om Dyrene paa Stenen i Lynner Kirke, Uhyret paa Sax- 
houg Kirke og Dyrehovederne paa Vernaes Kirkes Bjaelker har 
allegorisk Betydning, er ikke sikkert. 

Blandt de allegoriske Billeder indtager Deden en egeii 
Plads. Mest storartet og gribende skildret i «Dodens Triumf» 
i Pisas Campo Santo, ca. 1350, vistnok under det umiddelbare 
Indtryk af den store Pest i 1848. Allerede tidligere, men 
navnlig efter den sorte Dad, ca. 1350, og lige ind i det I9de 
Aarhundrede sysselsaetter de saakaldte Daddanse Kunstner- 
f antasien (danse macabre, Chorea M achabaeorum, 2 Makk. 6, 7 eller 
Kap. 7). Doden fremstilles snart halvt symbolsk som Skelet, 
snart vaesentlig karakteriseret ved sine Attributer Ljaa og 
Timeglas eller spillende og dansende med Repraesentanter for 
de forskjellige Staender, ligefra Paver og Keisere ned til 
Tiggere og Narre. Ofte er hver Fremstilling i den lange 
Raekke ledsaget af en Indskrift, stundom paa Vers. Den be- 
romteste af disse Doddanse var den paa Dominikanerklostrets 
Mur i Basel (*der Tod von Basel*) fra 14de Aarhundrede, 
endnu synlig i Begyndelsen af det 19de Aarhundrede, men nu 
kun kjendt gjennem Tegninger. I Lubecks Mariakirke og paa 
Neuer Kirchhof i Dresden Andes endnu beromte Deddanse (den 
sidste plastisk, fra 1534). Forevrigt mangfoldiggjordes disse 
Doddanse ogsaa i Traesnit og Kobberstik (Hans Holbeins be- 
romte «Todtentanz»). Ogsaa Poesien og Musiken har bemaeg- 
tiget sig dem (Saint Saens). 

§ 91. Mystiske Billeder. Til disse henregnes ferst og 
fremst Gnostikernes saakaldte Abraxasgemmer, et Navn, der 
if olge nogle udledes af det aegyptiske abrek, det Ord, ved eller 
for hvilket alle skulde boie Knae (Gen. 41, 43), men rime- 
ligvis er af persisk Oprin^else, idet disse Gemmer udgik isaer 
fra Basilidianerne, og Navnet peger paa de til Aarets 365 Dage 
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svarende 365 Aander, i hvilke Guddommen aabenbarer sig. 
Ikke blot var nemlig Navnet Abraxas eller i dets aeldste Form 
Abracad en mystisk Formel, der indeslutter Faderen (A == Abba), 
Sonnen (B = Ben) og den Helligaand (R-Akad = Ruach Akadosch), 
men Ordet Abraxas's Talvaerdi --= 365 (efter de graeske Bog- 
stavers Talvaerdi: a == 1, . p = 2, p =■- 100, a = 1, a = 200, 
a = 1, 5 ss 60) faldt sammen med den persiske, i det ^det 
Aarhundrede staerkt dyrkede Mithras Tal. Dette Abracad 
gjentaget gav den (os fra Holberg) velkjendte Formel : Abracad- 
abra, den Trylleformel, der knyttede sig til Benyttelsen af de 
gnostiske Gemmer som Amuletter. Abra-cad-abra, hvor Abra 
betegner Treenigheden og cad danner Forbogstaverne i Ordene 
XcoTT)pia aTro bo£,r\q («Frelsen ved [Guds] Herlighed»), udsiger 
altsaa: «Salus a gloria Trinitatis* og skulde isaer vaere kraftig 
mod Andendagsfeber. 

De gnostiske Gemmer forenede ligesom Gnosticismen selv 
den graeske Filosofis Laerdomme og gammelorientalske Fore- 
stillingskredse med kristne Troeslaerdomme; vi finder derfor 
paa disse Gemmer mystiske Tegn blandede med Fremstillinger 
af Slanger, Haner og unaturlige Dyresammensaetninger, Hage- 
kors, Planettegn og Sokrateshoveder (6 oocpoq) som - Kristi 
Forbillede sammen med Fremstillinger af Kristus under Billedet 
af hedenske Guder, som Apollo (Mithras, Solguden), Bacchos 
(Vintraeet) o. s. v. Gnostikerne gjorde ogsaa Fordring paa at 
eie virkelige Portraeter af Kristus (de saakaldte Pilatus- 
portraeter), som den romerske Landshovding skulde ladet udfore 
Natten for Jesu Dod; naturligvis et hartad vanvittigt Sagn, 
der ikke desto mindre endog i vor Tid er blevet opvarmet for 
at bevise Existencen af virkelige Portraeter af Kristus, selv- 
folgelig uden Held, da de for Kristusportraeter antagne Billeder 
intet andet er, end de velkjendte gnostiske Sokrateshoveder, 
der betegner «den vise* som Kristi" hedenske Antitype. 

Til de mystiske Billeder henregner vi dernaest visse gjen- 
nem hele Middelalderens Magi gaaende Tegn og Billeder, der 
tillagdes overnaturlig Kraft. Saadanne Tegn var det ligesidede 
Triangel, der symboliserede Treenigheden, ligesom Trekloveret 
eller de tre i hinanden slyngede Binge, Kvadraten, der be- 
tegner Verden med de fire Verdenshjorner ligesom Firkloveret. 
Samme Betydninger har det gothiske Masvaerks saakaldte 
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Trepas og Firpas, Evighedscirkelen (Slangen, der bider sig i 
Halen) ; Planettegnene havde stor Kraft, idet de tillige betegnede 
Metallerne: £ Mars = Jernet, $ Merkur =* Kvikselvet o. s. v. 
Hexagramniet, to i hinanden lagte Trekanter, det saakaldte 
Davidskjold, nyder endnu stor Anseelse hos Jaderne, Penta- 
grammet (tysk Drudenfuss, d. e. Hexefod) gjaldt som Laas 
for alle onde Aander (se Goethes «Faust»). Hankekorset og 
Hagekorset (svasticaj, der ansaaes for lykkebringende, for ikke 
at tale om selve Korset, tillagdes mangfoldig overnaturlig 
Kraft, «Mandorla mystica*, den gjerne af Straaler omgivne 
staaende Mandelform (stundom ogsaa af sin Form kaldet vesica 
piscis, Fiskeblaeren), omgivende et Kristus- eller Madonna- 
billede (som det synes et mystisk Tegn paa den ubesmittede 
Undf angelse ?) var alle kraftige Amuletter. 

Forevrigt indlagde Overtroen mystiske Kraefter i mange 
Billeder, t. Ex. Lammet (agnus dei), hvis Fremstilling som 
allerede naevnt en Tid lang maatte forbydes i Kirken, da man 
begyndte at tilbede levende Lam, aeldgamle Madonnabilleder 
(de «sorte Madonnaer», Lukasbilleder), der tilskrives Evange- 
listen Lukas, hvem Legenden gjorde til Maler (medens de 
maaske i Virkeligheden havde sit Navn af den hvide Malgrund 
Aeuxac;?); de «acheiropoiete», d. e. ikke af Menneskehaender 
gjorte Kristusbilleder, det Edessenske Abgarusbillede i Genua, 
Veronikabilledet i Rom (Svededugen), Acheiropoieten i Lateranets 
Venantiuskapel i Rom, Linklaederne fra Kristi Grav med hans 
indtrykte Billede i Besangon og Turin o. s. v., tillagdes alle 
undergjorende, navnlig helbredende Kraft (undergjerende 
Billeder). 

§ 92. Mystisk-symbolske Tal. Forsaavidt som Tallene 
ofte faar en vis Betydning i Billedkunsten, idet en Forestilling 
paa Grund af de i samme forekommende Gjenstandes Tal til- 
laegges en mystisk Kraft eller en symbolsk Betydning, maa de 
mystisk-symbolske Tal her omtales. Talparalleler fremkalder 
nemlig i Middelalderens Kunst stundom Fremstillingsparalleler, 
der udelukkende beror paa den mere eller mindre haartrukne 
Symbolik, der kan forene aldeles heterogene Gjenstande, blot 
fordi de tilfaeldigvis optraeder i samme Antal, t. Ex. 4 Kardinal- 
dyder, 4 Evangelister, 4 Livsaldre, laegges til Grund for en 
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Billedfremstilling som folgende: Matthaeus = Maadehold (i alle- 
gorisk Fremstilling) = Barnet, Markus = Styrken ■=- Yng- 
lingen, Lukas = Retfaerdigheden = Manden, Johannes = 
Klogskaben = Oldingen og lignende Absurditeter. De mystiske 
Tal er navnlig Tallene: 1, der betegner Guds Enhed, 3, Tre- 
enigheden, 4, Verden, 7 = 3 + 4, 12 = 3 X 4. Forovrigt 
har alle de 13 forste Tal symbolsk Betydning. 
Tallet 1 symboliserer alene Gud, den 6ne. 

c 2: Adam og Eva, Kain og Abel, Boas og Jachin, de 
2 Lovtavler, 2 Testamenter, 2 store Bud i Loven, 

2 Apostelfyrster. 

« 3: Treenigheden, de 3 hellige Konger, 3 Troesartikler, 

3 theologiske Kardinaldyder (spes — fides — caritas), 

3 Engle hos Abraham. 

« 4: Verden (Himmel, Afgrund, Land, Hav; Hiob 11, 8.9), 

4 Verdenshjorner, 4 Vinde, 4 Verdensdynastier, 4 
Verdensaldre. [1) Skabelsen til Syndfloden, 2) til 
Moses, 3) til Kristus, 4) til Verdens Ende.] 4 Erke- 
engle, 4 Aarstider, 4 Dagstider, 4 menneskelige 
Kardinaldyder (Maadehold, Styrke, Retfaerdighed, 
Klogskab), 4 Bodsevelser (Paste, Bon, Almisse, Val- 
fart), 4 Dyr i Ezekiels Syn og Aabenbaringen, 
4 Evangelister, 4 store Profeter, 4 Paradisfloder, 
4 Elementer, 4 apokalyptiske Ryttere (Apoc. 6), 

4 Kirkefaedre, 4 Livsaldre, 

<r 5 : Rosens Blade (rosa mystica), 5 kloge og 5 daarlige 
Jomfruer, 5 Sanser, 5 Kristi Saar, 5 Brod i 0rken, 

5 Buegange i Bethesda, 5 Talenter. 

« 6:6 Livsaldre (ef ter en anden Regning end ovenf or : 
infantia, pueritia, adolescentia, juventus, virilitas, 
smectus) og 6 Verdensaldre (Adams Tid, 4000 f . Kr. F., 
Noaehs Tid, 3000, Abrahams Tid, 2000, Davids Tid, 
1000, Jeremias' Tid, 500, Kristi Tid). Altarens 
Sakramentes 6 Navne (eucharistia, donurn, cibus, com- 
munio, sacrificium, sacramentum), 6 Skabelsesdage, 

6 Stenkrukker i Kana. 

* 7 : Det mystiske Tal f remf or alle andre, der f orener Gud 
og Verden, 3 + 4, ogsaa paa Grund af sin hyppige 
Forekomst i Apocalypsen kaldet det apokalyptiske 
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Tal, symboliserer de 7 Engle med Basuner i Apoc. 8, 6 
og de 7 Engle med Plagerne, Apoc. 15, 1. 7 lille- 
asiatiske Menigheder og deres 7 Engle (Apoc. 1, 4), 
7 Lysestager (Apoc. 1, 12), 7 Segl (Apoc. 5, 1), 
7 Basuner (Apoc. 8, 2), 7 Hoveder paa Dyret 
(Apoc. 13, 1). Lammets Horn og 0ine (Apoc. 5, 6), 
7 den Helligaands Gaver (Jes. 11, 2; Apoc. 5, 12) — 
Magt, Rigdom, Visdom, Styrke, Pris, ^Ere, Velsignelse. 
7 Vredens Skaaler (Apoc. 15, 7. 16), 7 Planeter (Ap. 
1, 16), 7 Ugedage, 7 fede og 7 magre Kjer og Ax 
(Gen. 41), 7 Arme paa Templets Lysestage (Ez. 25, 31), 
Samsons 7 Lokker (Jud. 16, 19), 7 Trompeter ved 
Jerikos Paid (Josv. 6, 4), 7 Bonner i Padervor, 7 Jesu 
Ord paa Korset, 7 Barmhjertighedens Gjerning, «con- 
sule, carpe, doce,, solare, remitte, fer, ora>. 7 den 
aandelige Rustnings Stykker (Ef. 6, 13—17), 7 Kardinal- 
dyder (se ovenfor naevnte 4 menneskelige og 3 theo- 
logiske), 7 Dedssynder (Hovmod, Avind, Vrede, 
Drukkenskab, Fraadseri, Gjeirighed, Vellyst), 7 Mariae 
Smerter og 7 Mariae Glaeder, 7 Mariae Ord (Luk. 
1, 34 38. 40. 46; 2, 48; Joh. 2, 3. 5); 7 Sailer i Vis- 
dommens Hus (Ordspr. 9, 1), 7 Diakoner (Act. 6, 3), 
7 trie Kunster (i middelaldersk Betydning, nemlig: 
Grammatik, Rhetorik, Dialektik, Musik, Arithmetik, 
Geometri, Astronomi), 7 kanoniske Timer (Bonnetimer: 
Prima Kl. 6, Tertia Kl. 9, Sexta Kl. 12, Nona Kl. 3, 
deraf vore Bonders at «spise til Nons», Vespera Kl. 6 
Aften, Completorium Kl. 9 og Matutina eller Laudes 
Kl. 3 eller i Graalysningen). 7 Bodspsalmer (Ps. 6, 
32, 38, 51, 102, 130, 143), 7 Livsaldre (de 6 naevnte 
-f decrepitus), 7 Sakramenter (katholske). 



Tallet 8: 8 Helvedesstraffe: 



Vermes et tenebrce, flagellum, frigus et ignis, 

Dcemonis aspectus, scelera, confusio, luctus. 
(Orme, Marke og Slag og Kulde og taerende Flammer, 
Synet af Djsevlen og Masser af Synd og uendelig Jammer.) 

8 Saligheder (Matth. 5, 3—10), 8 Mennesker i Arken 
(1 Petr. 3, 20). 
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Tallet 9: 9 Englekor, 9 de Stene, hvormed den faldne Engel 
daekkedes (middelaldersk Forestilling fra Talmud eller 
Kabbala?). 

— 10: lOLivsaldre (ef ter Decennier), 10 Landeplager, 10 Bud, 

10 Kristenforfolgelser, 10 Kjedle og 10 Stole i Jeru- 
salems Tempel. 10 Horn paa Dyrets Hoved (Apoc. 
13, 1). 

— 11: 11 Disciple fulgte Jesus til Getsemane. 

— 12: 12 Maaneder, 12 Jakobs Sonner, 12 Israels Stammer, 

12 ^Edelstene i Aarons Brystskjold (Ez. 28, 17); 
12 Stene, medtagne fra Jordans Flodleie (Josv. 4). 
12 Brande i Elim (Ez. 15, 27), 12 Salomons «stebte 
Havs» Oxer (1 Reg. 7, 25), 12 smaa Profeter, 12 
Apostler, 12 Porte og Grundvolde i det nye Jerusalem 
(Apoc. 21, 12. 14). 

— 13: Kristus og Apostlerne ved Nadveren (deraf Overtroen 

om «Tretten tilbords» som Varsel om en af de 
Trettens Dod). 

— 15: 15 Ord i Ade Maria (Engelens Hilsen, Luk. 1, 28). 

— 24: 24 ^Eldste (Apoc. 4, 10). 

365 Aarets Dage, Mithrastallet, Abraxas tallet (se § 91). 
666 Dyrets Tal (Apoc. 13, 18). 
1O00 Rigets Aar (Apoc. 20, 1. 3. 4. 6). 
144000 staar omkring Thronen (Apoc. 14, 1). 

Som man ser, beror denne Talsymbolik i hoi Grad paa de 
i Apokalypsen angivne Tal. 



ANDET KAPITEL. 



Kirkelige Historiebilleder og Enkeltfigurer. 



§ 93. Kirkelig Typologi. Hvad der i det kirkelige Historie- 
billede fra Middelalderen fortrinsvis fra theologisk Synspunkt 
maa interessere os, er den saakaldte Typologi, der rigtignok 
paa den anden Side har stillet sig ret hemmende iveien for 
den frie kunstneriske Fantasivirksomtaed ved sine strengt op- 
trukne Linier. Typologien er paa en Maade den middelalderske 
Kirkes Fortsaettelse af Oldkirkens symbolske Billedkreds. Vi 
har seet, at ethvert kirkeligt Billede — ogsaa det historiske — 
er af symbolsk Natur. Typologisk kalder man nu den Frem- 
stillingsmaade, ifolge hvilken et historisk (d. v. s. gammel- 
testamentligt) Billedes Gj en stand kun er kirkelig berettiget, i 
sarame Grad som der i Gjenstanden kan indlaegges en symbolsk 
Betydning, der gjor den antitypisk eller forbilledlig for en 
tilsvarende nytestamentlig Begivenhed. Berettigede til Op- 
stilling i Middelalderens Kirker var altsaa kun Helgenbilleder, 
nytestamentlige Billeder og deres gammeltestamentlige Anti- 
typer. Saedvanlig korresponderer en Type «ante legem* fra 
Patriarktiden for Lovgivningen paa Sinai med en «svb lege* 
fra det gamle Testamente efter Lovgivningen og med en ny- 
testamentlig «sub gratia*. 

Antityper, der isaer i de middelalderske Mosaiker gjerne 
opstilles som modsvarende hinanden, dannes exempelvis af 
folgende Grupper, hvor dog, som man vil se, « ante legem*, *sub 
lege* og *sub gratia* ikke overalt er strengt gjennemfort. 
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Saras Bebudelse — Annae, Samsons Moders, Bebudelse — 
Mariae Bebudelse. 

Evas Skabelse — Aaron og den grannende Stav — Kristi 
Fodsel. 

Enkens Oliekrukke — Elisa bespiser de 100 Maend — 
Bespisningen i 0rkenen. 

Melchisedek bringer Abraham Bred og Vin — Manna- 
regnen — Nadveren. 

Abraham bevaerter de tre Engle — Moses beder for Israel 
(Ex. 32) — Fodvaskningen. 

Abels Ded — Abners Dod — Judaskysset. 

Elias for Achab — Daniel for Nebukadnezar — Kristus 
for Pilatus. 

Isaak baerende Braende til Ofringen paa Moriah — Josva 
og Kaleb baerende Vindruerne — Enken i Sarepta samlende 
Braende (I Reg. 17, 10) — Kristus baerende sit Kors. 

Isaaks Of ring — Kobberslangen i 0rkenen — Kors- 
faestelsen. 

Samson baerer Gazas Porte — Kristus spraenger Deds- 
rigets Porte. 

Jonas, der kastes paa Land af Hvalfisken — Opstandelsen. 

Jakob og Himmelstigen — Eliae Himmelfart — Kristi 
Himmelfart. 

Achitofels Ded (2 Sam. 17, 23), Absalons Dod (2 Sam. 18, 9) 
— Judas Selvmord o. s. v. 

§ 94. Hedenske liistoriske og mythiske Fremstilllnger (uden 
nogen underlagt kristelig Betydning) i kristne Kirker. Typo- 
logisk er vistnok ogsaa en Raekke hedenske Skikkelser at opfatte, 
der er optagne i den kirkelige Billedkreds som et Slags Per- 
sonifikationer af Hedenskabets forberedende Betydning for den 
kristne Kirke. Hvad Profeterne er for Israel, er Sibyllerne 
for Hedningerne, disse Kvinder, der skal have forudsagt Kristi 
Menneskevorden inden Hedenskabet: 1) den persiske, 2) kumaeiske, 
3) erythraeiske, 4) libyske og 5) delfiske Sibylla har Michel- 
angelo malet i herlige Fresker i Capella Sixtina. De ovrige 
Sibyller, hvem de — efter Kristendommens Seier forfattede — 
sibyllinske Boger tillaegges, er: 6) Cimmeria, 7) Samia, 8) Tibur- 
tina, 9) Hellespontica, 10) Phrygica, — ialt 10, der forovrigt 
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ofte sammenblandes og forvexles, ligesom man ofte regner 
13 Sibyller, idet man tillsegger: 11) den europseiske, 12) Sibylla 
Agrippina og 13) Dronningen af Saba. Rafael har i Kirken 
Maria della Pace i Rom afbildet den kumseiske, persiske, phry- 
giske og tiburtinske Sibylle. Korstolene i Ulm fremstiller syv 
af dem. 

Ligesaa fremstilles i adskillige 
halv- og helkirkelige Kunstvserker 
hedenske Vismsend som Plato, 
Aristoteles og Sokrates, i hvis Lsere 
— og Helte som Scipio, Alexan- 
der, flektov og Csesar, i hvis Be- 
drifter man har seet kristelige 
Ide'er og Dyder ligesom forbilledlig 
fremskiune (Seipios Maadehold, 
Alexanders jEdelmod o. s. v.) — 
naturligvis ister en Affadning af 
Humanismen i det I4de til 16de 
Aarhundrede. Pernginos Sola del 
Oambio i Perugia; paa Korstolene i 
Ulm findes bl. a. Qvintilian, Seneca, 
Terents, Cicero og Pythagoras. 
Paa Sebaldusgraven i Nlirnbergs 
Sebalduskirke sees: Perseus, Sam- 
son, Herkules ogNimrod, paaDomen 

— _.„,, , „, . . , i Como Plinius den leldre og den 
Fig. 7o. Plankenafen Stavkirke- _ , „ , & 

portal med Fremstilling af yng« ^> m Lokalhelgeuer. 

Signrdsagnet. I vore Stavkirkeportaler og 

Fra Hyllestad Kirke. Kirkestole har Volsungesagaens 

Hovedperson, vistnob af typologiske 
Grande, fundet gjentagne Franstillinger, og med ham folger 
hele Sagaen — isser i S*tersdalen (Sigurd Fafnersbanes 
Historie lige fra Otterskrotten, dtekket med' Gnld og med 
Andvareringen ovenpaa, Sigurd og Gunnar ridende til Bryn- 
hild i Vafrlogi, Regin smedende Svardet for Sigurd, Fafners 
Drab, Sigurd stegende Fafners Hjerte, medens Fuglerie taler 
og Regin sover, Regins Drab og Hogne, hvis Hjerte skjseres 
ud af Atle, indtil Gunnar i Ormegaarden, slaaende Harpen med 
Fedderne, er gjengivet i mere og mindre fuldstamdige, mere og 
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mindre beslaegtede Fremstillinger) paa Portalerne fra Hyllestad 
(Fig. 75), Vegusdal og Austad Kirke i Saetersdalen, fra Lardals 
Kirke i Jarlsberg, i Opdals Kirke i Numedal, ligesom paa to 
Kirkestole i og fra Hitterdals Kirke. 

Disse hedenske Billeders Plads paa Kirkeportaler forklares 
vel naermest dels som en Indrommelse til vore idraetsdygtige 
Bonders Forkjaerlighed for sin gamle Nationalhelt, dels derved, 
at Kirkeindgangen jo var forbeholdt de mere verdslige Frem- 
stillinger, der skulde lades tilbage udenfor, naar den troende 
traadte ind i Kirken, men dels og navnlig vel ogsaa derved, 
at Sigurd for Folkebevidstheden nu gjennem de hedenske Old- 
kvads Overgang til kristne Kjaempeviser (ca. 1200) stod som 
typologisk kristen Ridder og Helt, idet Dragens Overvinder, 
Sigurd, vanskelig lod sig skille ud fra de to hellige Drage- 
draebere, Michael og St. Georg, der saa ofte saaes fremstillede 
paa Kirkernes Vaegge, typologisk betegnende Kristus, Dragens 
Overvinder. I samme Mening ser man Kodrus, der ofrede sit 
Liv for at skaffe sit Folk Seier, fremstillet som Antitypus for 
Kristus. Barne-Genier fremstilles ofte uden at betegne Engle. 

§ 95. Hedensk-mythologiske Billeder med direkte under- 
lagt kristelig Betydning. Saavel paa Sarkofager fra Kata- 
kombeme som paa Katakombernes Vaegge forekommer en og 
anden Gang Fremstillinger af graesk og romersk Mythologi, 
der snart paa Grund af Tankens Indhold, snart fordi den 
ydre Form diekker en kristelig Forestilling, . er anvendte i 
kristelig typologisk Betydning. Af forste Art er: Orfeus, 
spillende for vilde Dyr, = Kristus, der daemper Vildskaben i 
Hedningernes Bryst; Amor og Psyke, hvor Amor er den 
guddommelige Kjaerlighed og Psyke, den menneskelige Sjael 
som Gjenstand for denne; Odysseus lader sig binde til Skibets 
Mast, idet han seiler forbi Sirenernes = Mennesket, der 
binder sig til Korset for at undgaa Fristelserne. Da Mast og 
Baa danner Korsformen, taenkes Odysseus vistnok ogsaa som 
Kristus paa Korset. Til den anden Art, hvor den blotte ydre 
Form benyttes for at frembringe den kristelige Betydning, 
horer: Hermes med Vaederen paa Skulderen (Hermes Krioforos) 
der erindrer saa levende om den gode Hyrde med Lammet paa 
Skulderen, at den traeder i hans Sted. Paa samme Maade 

Kirkelig Kunstarkaeologi. 12 
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bliver Helios med sit straalende Firspand til Elias, der farer 
til Himlen paa Ildvognen, hvad der igjen er Antitypus for 
Kristi Himmelfart. Herkules og Hesperiden under Traeet, fra, 
hvis Grene Dragen raekker det gyldne Mble ned, benyttes ined 
nogen Forandring for Premstillingen af Adam og Eva med 
Slangen i Kundskabens Trae. 

Vi har i alle disse Fremstillinger kun at se en naturlig* 
Folge af den historiske Situation. Den unge kristne Kunst- 
udevelse havde jo ingen andre Kilder at ese af end den antik 
romersk-grseske, altsaa hedenske, der desuden var de omvendte 
hedningkristne Kunstnere tilvant fra Barndommen og omgdv 
dem paa alle Kanter. Vi ter altsaa ikke i disse og lignende 
Foreteelser se nogen Synkretisme; derimod var det en heist 
betaenkelig Synkretisme, naar Konstantin paa sine Mynter af- 
bildede Solguden med Korset i Haanden, der ad libitum kunde 
betvde Kristus eller Helios. 

At Gnostikerne med fuld Bevidsthed anvendte de hedenske 
Guder: Zeus, Apollo, Bakchos o. s. v. som Kristusantityper er 
jo en Synkretisme, der ikke kan undre os. 

§ 96. Gammeltestamentlige Billedrokker. De beromteste 
Fremstillinger af gammeltestamentlige Begivenheder, som ikke 
blot enhver Theolog, men enhver dannet Mand bor kjende i en 
eller anden Gjengivelse, sammenfatter vi i de folgende Linier. 
Skabelsen og Syndefaldet, ligesom Kains og Abels 
Offer, Arkens Bygning, Syndfloden, og Noahs 
Drukkenskab, har fundet sin uovertrufne Fremstilling ved 
Michelangelo Buonarroti (1508-1512) i det sixtinske Kapel i 
Vatikanet. Taarnbygningen i Babel sysselsatte ofte de 
nederlandske Kunstnere i Slutningen af det 16de Aarhundrede; i 
vor Tid har W. v. Kaulbach fremstillet den i Berlinermuseets 
Trappehus. Abraham ofrende Isaak har maaske sin mest 
beromte Fremstilling i Ghibertis og Brunelleschis Konkurrence- 
arbeider for Baptisteriets Dere i Florents (1403), Samsons 
Historie har Rembrandt behandlet i en stor Kaekke Billeder 
(i Dresdenergaleriet, Kasselergaleriet, Berlinermuseet o. 4 St.). 
Beremte samlede Fremstillinger af Hovedbegivenhederne i 
det gamle Testamente er Mosaikerne i Domkirken paa Monreale 
ved Palermo (12te Aarhundrede), paa Bronzedorene i Dom- 
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kirkerne i Hildesheim, Nowgorod, Pisa, Ravello og Monreale, 
Ghibertis ti Reliefer paa Baptisteriets Dore i Florents, og den 
saakaldte «Rafaels Bibeb, 48 Fremstillinger af Rafael i Vati- 
kanets Tjoggier (tilligemed fire af det nye Testamente). I vor 
Tid har Schnorr von Carolsfeld og Gustave Dor6 illustreret 
saavel det gamle som det nye Testamente i deres Helhed. 

§ 97. Gammeltestanentlige Enkeltflgurer. Af Enkelt- 
figurer fra det gamle Testamente maerker vi Michelangelos 
Moses i Kirken S. Pietro in Vincoli i Rom. Moses frem- 
stilles med to Straaler ud fra Panden (Ex. 34, 29). I statuariske 
Fremstillinger, hvor Straalerne ikke kan gjengives, ombyttes 
disse (saaledes i Michelangelos Fremstilling) gjerne imod to 
Horn, en Fremstilling, der (oprindelig udgaaet fra en urigtig 
Oversaettelse af det nys citerede Sted, cornutus istedetfor 
splendens eller lignende) i Orienten betegner Kraft og Styrke 
(se 1 Reg. 22, 11). David fremstilles snart som i Michelangelos 
beromte Statue i Florents med Slyngen, snart med Harpen i 
sin Haand. Videre maerkes Michelangelos herlige malede Frem- 
stilling af syv Profeter (Jesaia Jeremia, Ezekiel, Daniel, 
Jonas, Joel og Zacharia) i Capella Sixtina og Ezekiels Syn af 
Rafael i et beromt Billede i Palazzo Pitti i Florents, alle 
Forsterangsvaerker. Profeternes saedvanlige Attributer er: 
Eli as Svaerd og Kappe, Elisa Dobbeltornen (2 Reg. 2, 9, de 
dobbelte Aandens Gaver), Jesaia en Sag (Ebr. 11, 37), Jeremia 
Gren af et Mandeltrae (Jer. 1, 11), Ezekiel en Port med 
Taarn i Haanden (Templet, Ez. 40, 11), Daniel enten Leverne 
eller den firehornede Vaedder (Dan. 6, 16; 8, 8), Jonas har 
Hvalfisken, Amos Faar(Amosl, 1, kfr 7, 14), Obadja Vand- 
krukke og Bred (1 Reg. 18, 4), Joel Loven (der efter et Sagn 
sonderrev ham), Malachia en Engel (Mai. 3, 1), Nahum 
vandrer over Bjergtoppe (Nah. 2, 1), Zacharia Templet (Esra 
5, 2; 6. 14). 

§ 98. Ny testament] ige og kirkehistoriske Billedrsekker. 

De nytestamentlige Billeder samler sig omkring to Hoved- 
punkter: Kristi Menneskevorden og Kristi Dod. Den forste 
Raekke har at opvise talrige Fremstillinger af Mariae Be- 
budelse. Marias Besog hos Elisabeth (af Rubens, i Dom- 
kirken i Antwerpen), Kristi Fodsel med de tilbedende 
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Hyrder i Corregios beromte «Nat» i DresdeD. De hellige 
tre KongersTilbedelse har Benozze Gozzoli skildret for- 
traefEeligt i Mediceernes Kapel i Palazza Biccardi-Medici i 
Florents, ligesom Mester Stephan i Kolner-Dombilledet (det er 
at maerke, at Kongernes Antal ikke altid er tre, stundom fire, 
i Katakomberne to. Deres Navne: Kasper [Jasper], Melchior 
og Balthazar har symbolsk Betydning.) Fremstillingen i 
Templet, Omskjaerelsen og Barnemordet i Bethlehem, 
det sidste fortraeffelig fremstillet af Guido Reni (Pinakotheket 
i Bologna), Flugten til iEgypten (Adam Elzheimer) og 
Jesus som tolv Aar gammel i Templet (Garofalo). 

Til den anden Raekke horer Kristi Daab, Sansovinos 
smukke Portalgruppe, Baptisteriet i Florents, Ad. Tidemands i 
Trefoldighedskirken i Kristiania, Bryllupet i Kana af Paolo 
Veronese (Louvre), Fristelsen og spredte Traek af Kristi Liv 
somLserer ogLsege, specielt Lazari Opvaekkelse (Rembrandt). 
Den storste Rolle spiller Passionsbillederne. Forklarelsen 
(Transfigurationeu) har Rafael skildret i det vatikanske Galeri. 
Den hellige Nadvere viser os i Middelalderen Apostlerne sid- 
dende i Raekker ved et langt Bord og Kristus i Midten; tvaers 
over hans Skjod ligger Johannes. Judas sidder som for 
sig selv ved Bordets Fremside. Med gribende Styrke og 
dramatisk Liv skildres Nadverens tragiske Moment: «En af 
Eder skal forraade mig», af Leonardo da Vinci i Refek- 
toriet i Klostret S. Maria della grazia i Milano. Kristus 
fremstillet for Folket af Pilatus (Ecce homo) er af- 
bildet af Correggio i National Gallery i London, af Rem- 
brandt i en herlig Radering, og Kristus for Pilatus 
af Munkaczy, Hudfletningen af Sebastiano del Piombo i 
Kirken S. Pietro in Montorio i Rom. Beslaegtede med disse 
Billeder er de saakaldte Misericordier, der fremstiller den 
lidende Kristus i Situationer, der ikke direkte knytter sig til 
nytestamentlige Beretninger, t. Ex. Albrecht Dlirers « Schmerzens- 
mann» o. 1. Korsets Opreisning af Rubens i Domen i 
Antwerpen, Korsfaestelsen og Kristi Dod i en Mangfoldig- 
hed af Kunstvaerker, i gribende Stilhed under Morket af van 
Dyck. De saakaldte Vesperbilleder skildrer «Aftenen> efter 
Kristi Dod, idet de viser os den dode Frelsers Legeme i tre 
Momenter: Nedtagelsen af Korset, msegtigt skildret af 
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Rubens i Antwerpens Doinkirke og af Daniel da Volterra i 
Kirken Trinita de Monti i Rom, Kristus begraedt af Maria 
eller af Engle (saakaldte «Pieta»-Billeder), hvor Maria stundom 
holder sin afsjaelede Sens Legeme paa Skjadet som Michel- 
angelos maegtige statuariske Fremstilling i Peterskirken i Rom, 
eller hvor Kvinderne serger ved det udstrakte Lig som i Fra 
Bartolomeos alvorsfulde Billede i Palazzo Pitti i Florents, og 
endelig Gravlaegningen, skildret af Rafael i Galleria Borghese 
og af Tizian i Louvre. 

Kristus i de dedes Rige (i Limbus), Opstandelsen, 
Disciplene i Emmaus og den vantro Thomas er de saed- 
vanligste Motiver fra Dagene for Himmelfarten. «Vogt mine 
Faar» er i store Skikkelser skildret af Rafael i en af de saa- 
kaldte Tapeter i Vatikanet. Himmelfarten og Pintsef esten 
findes ofte fremstillede. Rafaels Tapeter i Vatikanet (Kartonerne 
til dem i South-Kensington-Museet i London) udgjer hoved- 
sagelig en storartet Skildring af Apostlernes Gjerninger 
— Johannes og Peter helbreder den syge, Ananias' Ded, 
Elymas, Ofringen i Lystra, Pauli Praediken i Athen o. s. v. 
Kristus i Apostlernes Kreds er plastisk fremstillet af 
Thorvaldsen i Frue Kirke i Kjobenhavn. 

Sideordnet med Fremstillingen af Kristi Liv gaar Frem- 
stillingen af Johannes den Debers Liv: Zacharias i Templet, 
Johannes' Fedsel (Andrea del Sarto i Forhallen til Annunziata- 
kirken i Florents), Praedikenen i 0rkenen (Thorvaldsen i Frue 
Kirkes Gavl i Kjebenhavn), Herodes Gjaestebud og Salomes 
Dans (Moreau), Henrettelsen, Salome med Hovedet paa Fadet 
(Henry Regnault). Gjaestebudet er en hyppig Gjenstand paa 
norske, vaevede Tepper i vore Bondestuer, isaer fra det 17de 
Aarhundrede — oprindelig maaske hentet fra kirkelige Tepper 
(se § 83). 

Apokalypsener behandlet i en Raekke Traesnit af Albrecht 
Diirer, navnlig er de fire apokalyptiske Ryttere i denne Raekke 
beromte. Disse Ryttere er ogsaa fremstillede i en af Peter von 
Cornelius' Kartoner for Berlinerdomens Campo Santo (nu i 
Berlins Nationalgaleri). 

Kirkens senere Historie fra Aposteltiden (Petri Be- 
frielse af Faengslet til Karl den Stores Kroning) er skildret af 
Rafael i tre af de herlige vatikanske Stanzer. 
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Af Antikrist og de dodes Opstandelse har Luca 
Signorelli givet en gribende Skildring i Freskerne i Orvietos 
Domkirke, af Dommedag Michelangelo et uovertraeffeligt 
Billede paa det sixtinske Kapels Altarvaeg. 

§ 99. Momenter af Kristi Liv i plastiske Or upper i og 
ved Kirkerne til Opbyggelse. Herhen barer: Krybber, Olie- 
bjerge, Stationer, Kalvariebjerge og Gravlaegninger. 

Krybber (prasepe) kalder man i de katholske Lande den 
i Kirkerne i Juletiden stedfindende Opstilling af farvede Bil- 
leder i Vox eller Trae, fremstillende Kristi Fodsel og Hyrdernes 
Tilbedelse. «Krybben» anordnes gjerne foran Hovedaltaret 
eller et af Sidealtame, belyses ofte hoist virkningsfuldt med 
kunstigt Lys og er — isaer forenet med den katholske Kirke- 
musik — ganske vist ikke uden sin religiost opdragende Be- 
tydning overfor Folk, hvis Standpunkt er saadant, at deres 
religiose Folelsesliv behover at vaekkes ved Midler, der mere 
taler til Sandserne end til Intelligentsen, og som endnu er 
uimodtagelige for staerkere Fade (1 Kor. 3, 1—2; 13, 11; 
Rom. 14, 2. 3; Hebr. 5, 13 14). 

Medens Krybberne er Leilighedsfremstillinger, er Olie- 
bjergene faststaaende, legemsstore Fremstillinger af Kristi 
Bon i Gethsemane, Engelen og de sovende Disciple, stundom 
sees ogsaa Judas og hans Folge. De opstilles gjerne ved, 
sjeldnere inde i Kirkerne — de forekommer smukkest i Nord- 
italien (lode og 16de Aarhundrede). 

Stationer (Stationsveie, Passionsveie) kalder man den ved 
mangfoldige Kirker i de katholske Lande forekommende, saed- 
vanlig fra Kirkens Indgang udgaaende — undertiden omkring 
Kirken lobende Raekke af Billedgrupper, fremstillende Kristi 
Vandring fra Gethsemane gjennem Jerusalem til Golgatha i 
visse bestemte Afstande fra hverandre (stundom ogsaa i Male- 
rier), gjerne hvor Terrainet tillader det forende opad en steil 
Bakke. De ender regelmaessig paa Hoiden med Fremstillingen 
af Kalvariebjerget (Golgatha) med den korsfaestede, Maria 
og Johannes — stundom ogsaa de to Rovere. Kalvariebjergene 
forekommer ellers ogsaa for sig selv uden Stationsveie, men 
ofte med et tilhorende Kapel. Saedvanlig regnes 14 Stationer. 
Den beromteste Stationsvei er den af Adam Kraft udforte i 
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Niirnberg med syv Sandstensreliefer, endende med Kalvarie- 
bjerget paa .Tohanneskirchhof. Kalvariebjerge har vistnok 
ogsaa forekommet i vort Land, maaske ogsaa Stationer — 
Navnet Kalfaret (Calvaria) ved Bergen paa Toppen af en 
Bakke na>r et Sted, kaldt Nobis Bro (ora pro nobis, nu Nobben) 
synes at tale for en Stationsvei eller ialfald et Kalvariebjerg 
ved denne By. (Thi den modenie Derivation * Kalv-faret» 
holder vel neppe Stik.) 

Gravlaegningen Andes ligeledes ofte fremstillet i legems- 
store, fristaaende, omkring en Sten, paa hvilken Kristi Legeme 
hviler, forsamlede Figurer, paa forskjellige Steder inde i Kir- 
kerne, snart i Koret, snart i Side- 
kapeller, sasdvanlig paa Kirkens 
nordre Side, snart i egne Byg- 
ninger. Flere af disse Arbeider, 
der sasdvanlig er farvede, er af 
he-i kunstnerisk Skjenhed (Ex. i 
Kolnerdomens sendre Tvserskib). 

§100. KytestamentligeEnkelt- 
skikkelser. Treenigheden. Gaar 
vi over til Enkeltskikkelser 
fra det nye Testamentes og Kir- 
kens Historie, som Billedkunsten 
har behandlet, saa maa del. ferst 
beroserkes, at Oldkirken af ind- 
lysende Grunde skyede enhver J"* 7 \ ^t™^™}***- 

..,,,,. „ ..... . , , , Efrer en fiauskBBrmebogfra 1524. 

bllledllg Fremstlllmg af den hel- (Evan^listsjmbolerneiH.ierneme.) 
lige Treenighed. Men i den 

antropomorf-hungrige Middelaldei-s smaglaseste og meat ide- 
forladte Tider indsneg sig Fremstillinger af tre identisk ud- 
seende Mamd, snart siddende, snarl staaende, snart gaaende 
ved hverandres Side, undertiden kronede, den ene stundom 
bserende et Kors, den anden en Due, om hvis Betydning der ikke 
kan vaere Tvivl saa lidt som om de trimurtilignende Fremstillinger 
af et Menneske med tre Ansigter i samme Hoved, der endog 
holdt sig lige ind i Renaissancens Dage {Fig. 76). Et saadant 
Hoved sees paa Bergens Tydskebrygge som Skilt over et af de 
gamle Hanseatiske Kontorer (og kaldes der «Jannshovedet»). 
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I den gothiske Tid optraeder Fremstillingen af « Marine 
Kroning», hvor Faderen og Sonnen — gjerne med Pave- og 
Keiserkrone paa Hovedet — kroner den mellem dem staaende 
Maria, medens den Helligaand i en Dues Skikkelse svaever 
over hende. . 

Mod Middelalderens Slutning opdukker endelig en — ialfald 
aesthetisk og i Forhold til hine — vaerdigere Fremstilling, idet 
Faderen fremstilles som en aerefrygtbydende, kronet Olding, 
der i sit Skjod holder den korsfaestede Kristus, over hvem Duen 
svaever, en Fremstilling, der gik over i Renaissancen (Albrecht 
Diirer). Vort Universitets Oldsamling har en middelaldersk 
plastisk Trinitetsf rem stilling af denne Art. 

§ 101. Billeder af Gud Fader. Gud Fader fremstilledes 
af samme indlysende Grande (Ex. 20, 4; 33, 20; Joh. 1, 18; 
6, 46; 1 Tim. 6, 16; 1 Joh. 4, 12), der forbod Fremstillinger 
af Treenigheden, ikke i Oldkirken — kun en eneste Gang ser 
vi Gud Fader med Sikkerhed fremstillet paa en Sarkofag fra 
en af Katakomberne. Mellem den ofrende Kain og Abel staar 
nemlig en Skikkelse, der ikke kan forklares anderledes end 
som Gud, der forkaster den enes, men antager den andens 
Offer. Ellers antydes Gud Fader kun ved en fra en Sky 
udrakt Haand (se § 89) eller en velsignende Haand. Eftersom 
imidlertid den antropomorfe Billedtrang voxede, anvendte man 
Kristustypen til Fremstilling af Faderen med Henvisning til 
Joh. 1, 1—3. 14; 10, 30; 12, 45; Col. 1, 15. 

I det 14de Aarhundrede gjordes Typen aeldre end Kristus- 
billedet som «den garale af Dage» (Dan. 7, 9. 13. 22), som 
Billedet af en Olding, prydet med alle den geistlige og verdslige 
Magts hoieste Insignier, Krone, Scepter, Bigsaeble (o: Universet). 
Renaissancen optog ganske tydelig og uden Sky Jupitertypen 
for deslige Fremstillinger. 

§ 102. KristusMlledet, Man skjelner mellem de alminde- 
lige Fremstillinger af Frelseren (Salvatorbilledet) og Frem- 
stillingerne af den korsfaestede (Krucifixbilleder). Begge Arter 
hviler dog paa den samme Typus. Fremstillingerne af Jesus- 
barnet indgaar i Madonnabillederne (den hellige Familie), hvorom 
senere. 

Salvatorbilledet (hvormed man undertiden i indskraenket 



— 185 — 

• 

Forstand mener Billeder af den forherligede Preiser) optraeder 
tidligere end Krucifixet. Paa Katakombesarkofager fra det 
3die Aarhundrede ser vi Reliefer, hvorpaa en almindelig Type 
af en graesk skjaegles Yngling, naermest lig en ung Hermes, 
er fremstillet i Situationer, der, uden at nogen Portraetlighed 
tilsigtes, viser, at det er Kristus, som menes: helbredende den 
blindfodte, eller den blodsottige eller opvaekkende Lazarus. 
Herfra udgaar de aeldste Typebilleder. Fuldstaendig lig den 
vaedderbaerende Hennes fra de graeske Mysterier (H. Kriophoros), 
bliver saaledes Fremstillingerne paa Sarkofager af den gode 
Hyrde med Lammet paa Skuldrene. Naar kristne Kunstnere 
paa hin Tid sknlde fremstille «den gode Hyrde », var jo formelt 
intet andet Monster dem tilgjaengeligt end det, der forelaa i 
den antike Kunst. Endog Statuer af denne Hermeslignende 
gode Hyrde fandtes (Lateranmuseet), skjent Statuer ikke var 
yndede, i Oldkirken, da de let kunde lede til Billeddyrkelse. 
Denne skjaeglose, ungdommelige Hermestype kalder man 
Sarkofagtypen eller Katakombetypen. I skarp Modsaet- 
ning til den staar den portraetartede skjaeggede Mosaik- 
typus, saa kaldet, fordi den isaer forekommer i Basilikaernes 
og de byzantinske Kirkers Mosaiker i Apsis, over Triumfbuen 
og i Kuppelen. Den praetenderer Portraetlighed. 

Kirkens aeldste Laerere taenkte sig imidlertid Kristi Ud- 
seende som haesligt og uanseeligt, idet de paa ham anvendte 
Jes. 52, 14; 53, 2. 3 (Gnostikerne fremstillede ham under 
Sokratesbilledets [6 docpoq] uskjenne Traek), og forst da en modsat 
Anskuelse, stottet til Ps. 45, 3. 4, begyndte at traenge igjennem, 
kunde der blive Tale om portraetmaessige Fremstillinger af 
Frelseren, altsaa paa en Tid, da der intet mere vidstes om 
hans virkelige Udseende. For at bestyrke Portraetligheden hos 
de aeldste Mosaikbilleder af Kristus har der da dannet sig 
forskjellige Sagn. Allerede paa Konstantins Tid kjender 
Eusebius, der af Konstantins Datter Konstantia adspurgtes, om 
der Andes noget Portraet af Kristus, en Kristusstatue i Caesarea 
Paneas, som den blodsottige Kvinde, der var fremstillet knae- 
lende ved hans Fod, skulde have reist til Tak for sin Helbredelse, 
men det fordrer ingen Forklaring, at det maa ansees for snart 
sagt umuligt, at en saadan Statue paa Kristi Tid kunde ud- 
fores i et Land, hvor der ingen Billedkunst fandtes og til iEre 
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for den som Gudsbespotter og Folkeforforer henrettede — og 
kunde faa Lov til at staa uantastet gjennem tre Aarhundreder, 
der med lid og Svaerd forfulgte de kristne. Vi ser jo endog, 
at strax denne Betydning var bleven akcepteret af Eusebius, 
blev den odelagt under Julian. Rimeligvis bar det vaeret en 
romersk Keiserstatue med den knaelende syrofonikiske Provins 
med et: «(5<x>TTpi tod xoc5jho\)» (restauratori orbisj eller en 
lignende for de romerske Keisere ikke usaedvanlig Indskrift, 
der har misledet Opfatningen. Ogsaa Edessa eiede et Billede 
af Kristus, et paa overnaturlig Maade frembragt Portraet, som 
Kristus selv skulde have sendt Kong Abgarus tilligemed et 
opbevaret (falskt) Brev som Tak for en afslaaet Indbydelse. 
Hertil kom de gnostiske, efter sigende fra Pilatus stammende 
Portraeter (se ovenfor § 91), og endelig den skriftlige Skildring 
af Jesu Ydre af Pilatus' foregivne, men ikke existerende For- 
gjaenger, Lentulus, et Falskneri, opkonstrueret efter de existe- 
rende Billeder i det 5te eller 6te Aarhundrede. Tilsidst fornyer 
saa Abgarussagnet sig i Legenden om Veronika, der flk et 
overnaturligt Aftryk at' Jesu Ansigt i sin Svededug, et Sagn, 
opstaaet i det 7de Aarhundrede i Occidenten og senere forsynet 
med Tillaegget, at det var paa Veien til Golgatha, Billedet blev 
aftrykt. (Veronika er en romaniseret Form af Berenike og 
har intet med «vera ixcov» at gjore.) Endelig fandtes en 
Maengde Acheiropoieter, o: Billeder, ikke malede af Menneske- 
haender (§ 91) I Virkeligheden er Mosaiktypen med det 
skjonne, langagtige Ansigt, med det lange, delte Haar og Skjaeg, 
udgaaet fra den Trang, der ved Kristendommens Overgang til 
Statsreligion og Helenas Besog ved den hellige Grav vaktes 
til at se de faktiske Forhold ved de nytestamentlige Begiven- 
heder fremstillede. Ved naermere Analyse vil Mosaiktypen vise 
sig i Virkeligheden at vaere fremgaaet af et Zeuslignende 
Billede (maaske en som Zeus fremstillet romersk Keiser) og 
altsaa af Phidias' beromte, gjennem hele Oldtiden Zeus-Typen 
grundlaeggende Billede i Olympia — en ganske naturlig Udvei 
for de aeldste hedningkristne Kunstnere, der uden Ledning af 
noget virkeligt Portraet skulde danne sig et Billede, der forenede 
menneskelig Mildhed og Kjaerlighed med guddommelig Hoihed 
og Majestaet, hvad der netop roses hos Phidias' Zeus, og som 
helt naturligt greb tilbage til den skjonneste Fremstilling, deres 
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erindrende Fantasi eiede af den heieste Gud. Der foreligger 
ogsaa direkte Vidnesbyrd om, at Zeusbilledet har vaeret benyttet 
som Prototyp. (De naermere Beviser se min «Kristusbilledet», 
Gyldendal, Kjebenhavn 1880.) I Lebet af Middelalderen ud- 
viklede Mosaiktypen sig til en merkt udseende, afskraekkende 
streng Typus i de byzantinske Kirker. Renaissancen optog for 
sine Kristusbilleder Zeustypen med fuld Bevidsthed (N. Poussin). 

Krucifixtypen er yngre end Salvatortypen og slutter sig 
for Ansigtstraekkenes Vedkommende naer til denne, men gjennem- 
gaar flere Udviklingstrin. Skjent Kirkelaerernes Ivren mod 
dette Slags Fremstillinger viser, at Forseg tidligere har vaeret 
gjort, begynder Krucifixet ferst at brede sig ca. 600; thi saa 
laenge endnu Korsfaestelsesstraffen udevedes som den mest van- 
aerende af alle Straffemaader, havde det noget altfor pinligt for 
de kristnes Felelser at se Kristus fremstillet i en Stilling, de 
daglig havde Anledning til at se de laveste Forbrydere indtage. 
Derimod var Korset selv, som vi saa, et tidligt kristeligt 
Symbol, og fra dette udgik i Tidernes Leb Krucifixet, idet 
man paa Korsets Midte snart faestede Lammets Billede, senere 
Kristi Brystbillede. Overgangen danner de ca. 590 forekom- 
mende Billeder af Kristus og de to Revere i de korsfaestedes 
Stilling, men uden Kors. Det stod jo nu kun tilbage at faeste 
hine Billeder til Korssymbolet, at forene Korset og den kors- 
faestede. Og dette skede samtidigt. Theodelindes Olieflasker 
i Monza viser baade Figurer i de korsfaestedes Stilling og en 
virkelig korsfaestet Kristus. 

Optagelsen af den korsfaestede i den kristne Billedkunst 
synes at skyldes Stridighederne om Kristi to Naturer, idet den 
sinaitiske Munk Anastasius, ca. 550, for at vise det utilborlige 
i Formelen «Gud er korsfaestet», til sin «Hodegetikos» ca. 12 
feiede en Afbildning af den korsfaestede, som har forplantet sig 
gjennem Haandskrifterne af denne Bog, navnlig Haandskriften 
i det Laurentianske Bibliothek i Florents. Ved 580 omtaler 
Gregor af Tours et Billede af den korsfaestede, og 686 Beda 
ligeledes — men begge saaledes, at man forstaar, at deslige 
Billeder endnu var noget usaedvanligt. Fra ca. 700 stammer 
det aeldste tyske Krucifix paa St. Willibrords Relikvieskrin i 
Mynsteren i Emmerich, men fra 700 af udbreder ogsaa Kruci- 
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fixet sig nied 6t saa staerkt, at det snart er det alle andre be- 
seirende Symbolum i den kristne Kunst. 

Den carolingiske og romanske Krucifixtype (den 
aeldre idealistiske Type) fremstiller Kristus endnu levende, uden 
Spor at* Smerte, Hovedet opreist, staaende paa Korsets Suppe- 
daneum (Fodbraet) med de gjennemborede Fodder ved Siden 
at* hinanden (altsaa ialt fire Nagler). Oprindelig beklaedt med 
en Kjortel (colobium), faar Billedet snart kun et Hofteklaede. 
I en senere Tid, da hine beklaedte Krucifixer var ukjendte, gav 
deres Opdukken i en Tid, da man antog Colobiet for en 
Kvindedragt, Anledning til Sagnet om den korsfaestede, skjaeg- 
gede Kvinde (Sta. Wilgfortis, heil. Kiimmerniss). Efterhaanden 
beiedes Hovedet tilheire, som traet, ogsaa paa de romanske 
Krucifixer, der dog vaesentlig synes at fremstille Kristus som 
triumferende i Doden. Herom vidner det ogsaa, at Sol og 
Maane oftere afbildes graedende over begge Korsarmene, og at 
de romanske Krucifixer aldrig baerer Tornekrone, men derimod 
ofte en Kongekrone, isaer i de skandinaviske Lande. 

Som nogle af de maerkeligste norske Krucifixer fra romansk 
Tid kan maerkes Krucifixerne i Nykirke (Jarlsberg), i Urnaes 
Stavkirke (med Suppedaneum), fra Rinde Kirke (kronet — nu i 
Bergens Museum), fra Giske Kirke (sammesteds), et meget 
plumpt over Korbuen i Maere Kirke og et i Aardals Kirke 
(Hjelmeland). 

Et maerkeligt Omslag i Opfatningen foranlediger i Midten 
af det 13de Aarhundrede Overgangen til den gothiske 
Krucifixtype (den yngre, realistiske T3 r pe). Dette Omslag 
betinges vistnok oprindelig ved den storre Interesse for det 
faktiske, virkelige, menneskelige ved de nytestamentlige Be- 
givenheder og det derved vakte Sporgsmaal om, hvorledes 
Kristus virkelig havde seet ud paa Korset, der fremkaldtes ved 
Besogene paa selve de hellige Steder under og efter Korstogene 
— ligesom engang 8 a 900 Aar tidligere Helenas Besog ved 
den hellige Grav havde vakt Sporgsmaalet om Kristusportraeter. 
Mere og mere oprortes Tanken mod, at Kristus havde staaet 
som en Deus triumphans paa Korset; de exalterede Aarhundreders 
mystiske Aand vilde lide med den lidende paa Korset — og 
den store aandelige Bevaegelse, der med Franz af Assisi og 
hans Aabenbarelse af den korsfaestede Seraf og Modtagelsen 
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af Saarmaerkerne (Stigmatisationen) som Midtpunkt fra 1220- 
Aarene udbredte sig over Europa, maatte jo bidrage til staerkt 
at akcentuere Lidelsen og Deden paa Korset. 

Fra ca. 1250 hersker derfor en ny Fremstilling af Kruci- 
fixet. Kristus staar ikke mere, han haenger paa Korset, deende, 
med Udtryk af den heieste Lidelse, ofte frygtelig asketisk af- 
magret. Hovedet er boiet tilhoire (kun sjelden tilvenstre), 
medens Fodderne er slagne over hinanden (som Regel 
heire over venstre) og saaledes ialt knn tre Nagler anvendte. 
Den deendes Hoved baerer Tornekrone. 

Ifolge Legenden var Kristi Kors arbeidet af en Aflaegger 
af Livsens Trae i Paradiset, som Seth havde plantet paa Adams 
Grav, der fandtes paa Golgatha. Det Dedninghoved med 
Dedningben, der oftere sees ved Korsets Fod, siges derfor at 
betegne Adam, den gamle Adam, modsat den nye paa Korset. 
Som Bifigurer sees nu ofte Maria og Johannes samt den 
romerske Hovedsmand Longinus, der med en Lanse aabner 
Kristi Side — saedvanlig den hoire (Ez. 47, 1.2) samt Krigeren, 
der raekker ham Eddiken — Legenden kalder ham Stephaton. 
Jansenisterne, der antager, at Kristus kun er dod for de ud- 
valgte, ikke for alle Mennesker, fremstiller den korsfaestede 
med Armene ikke udbredte, men vertikalt loftede over Hovedet. 
En afvigende Kristusfremstilling er den, som fremgaar af, at 
<Sophia», Visdommen (ifolge Visd.s Bog 7, 12; 8, 2. 3; 9, 9. 
10. 11. 17), taenkes som identisk med Xoyoc (Ordet) og altsaa 
som identisk med Kristus. Men det maerkelige er, at paa 
samme Tid paa flere af de naevnte Steder Visdommen betegnes 
som Guddommens kvindelige Side, hvad der ikke blot har 
fort til, at Kirker kaldes «Hagia Sophia » (t. Ex. i Konstantinopel), 
skjant de vitterlig er viede til Kristus og ikke til nogen 
kvindelig Helgen af Navnet Sophia, men ogsaa til det endnu 
maerkeligere Faktum, at den romanske Kunst afbilder den 
skjaeggede Kristustype som den guddommelige Visdom i en 
Dragt, der synes kvindelig, og med Indskriften «Sancta Sophia* 
ved Siden, medens de enkelte « Sciences* er personificerede som 
Kvinder. (Prudentius' Psychomachi, Haandskr. fra 12te Aarh. 
i Bibl. St. Pierre i Lyon, afbildet i min «Kristusbilledet», 
Fig. 54.) 

Af beromte plastiske Fremstillinger af Kristus kan naevnes 
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Michelangelos korsbaerende Kristus i Kirkeu Maria sopra 
Minerva i Rom og Thorvaldsens Statue i Frue Kirke i 
Kjobenhavn. 

§ 103. Billeder af den Helligaand. Den Helligaand 
afbildes som ovenfor sagt saedvanlig som en Due (Joh. 1, 32) 
eller i Forbindelse med Treenighedens evrige Personer i den 
smaglese middelalderske Kunst som en ined disse identisk ud- 
seende mandlig Skikkelse (se § 100). 

§ 104. Englene. Medens Herrens Engel i det gamle 
Testamente oftere fremstilles i Kristi Skikkelse, idet den 
taenkes som Guds egen umiddelbare Aabenbarelse paa Jorden 
(Gen. ?6, 10, kfr. V. 13; 18, 13. 17) afbildes Englene i Alminde- 
lighed i den kirkelige Kunst snart som ungdommelige, altid 
beklaedte og naesten altid vingede Vaesener, snart — navnlig 
i senere Tiders Vaerker — som vingede Bern, lig den antike 
Kunsts Genier. Erkeenglene fremstilles altid paa den ferst- 
naevnte Maade. I den aeldre Kunst er Erkeenglene tre, der 
ofte afbildes med sine Navne tilfoiede i latmsk Oversaettelse : 
Michael («Qvis est Deus»), «Overenglen» (Judae Brev V. 9), i 
ridderlig Rustning, kjaempende mod Dragen, Djaevlen. (Den 
mod Dragen kjaempende Michael er, hvor ban fremstilles uden 
Vinger, ikke altid let at skjelne fra St. Georg — saedvanlig 
har Michael dog en Lanse og er tilfods, medens St. Georg 
har et Svaerd og er tilhest.) En praegtig Fremstilling af St. 
Michael er Guido Renis i Kapuzinerkirken i Rom. Stundom 
fremstilles han veiende Sjaelene (H. Memling i Danzig), stundom 
tillaegges de ti Landeplager ham. Gabriel (fortitudo Dei) r 
Luk. 1, 19, forkynder Samsons, Johannes' og Jesu Fodsel, 
baerende en Liliestaengel, ogsaa som en Jaeger jagende En- 
hjeiningen (se Enhjorning under Symboler § 89). Raphael 
(Medicina Dei) ledsager Tobias, baerende en Fisk og aaben- 
barer Hyrderne Jesu Fedsel. I en senere Tid tilfeies som den 
fjerde Erkeengel Uriel (Lumen Dei), der sidder ved Kristi 
aabnede Grav og ledsager Disciplene til Emma us. Hans Attri- 
buter er Skriftrulle og Bog. 

Af de ovrige Engle navngiver og afbilder Middelalderen 
folgende, som den forsynede med hvei* sit Attribut: Chamael 
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med Baeger og Stav, troster Frelseren i Gethsemane, Haniel 
baerer Toniekrone og Ror, J op hi el, Keruben med Flamme- 
svaerdet, fordriver Adam og Eva fra Paradiset, Zadkiel med 
en Vaedder ved Siden hindrer Abraham fra at ofre Isaak, 
Zaphiel med et Ris i Haanden ferer Israeliterne gjeunem 
0rkenen. Seraphim og Kerubim fremstilles saedvanlig som 
Bornehoveder, omgivne med respektive sex og fire Vinger. 
Hele det himmelske Hierarki afbilder den graeske Kirke, delende 
det i ni Englekor, fordelte paa tre Grader: I. Seraphim med 
sex Vinger (Jes. 6, 2), Kerubim med fire Vinger og Thronce 
(Throner, et Navn, der erindrer os om, at Kerubim hos Ezekiel 
danner Guds Throne). II. Herredommer, Dyder og Magter 
(dominationes, virtutes, potent ice). III. Fyrstendemmer, Erke- 
engle og Engle (principatus, archangeli, angeli). Hvert af disse 
ni Rangtrin har sine saerlige Emblemer. 

§ 105. Maria og den hellige Familie. Maria, hvis 
Kultus i den katholske Kirke har fremkaldt en Uendelighed af 
Kunstvaerker, fremstilles dels som Jomfruelighedens, dels som 
Moderkjaerlighedens Ideal, enten uden eller med Barnet. 

Maria uden Barnet troede man tidligere at turde se i 
de Katakombebilleder af en Kvinde med udbredte Arme, som 
senere har faaet Navnet «Oranten», den bedende, og nu snart 
antages for at fremstille den afdede, snart for at betegne 
Kirken eller Menigheden. . Snart fremstilles Maria uden Barnet, 
ligefra hendes Fodsel (x\ndrea del Sartos Billede i Annunziata- 
kirken i Florents), til den thronende Maria ved sin forherligede 
Sens Side (sponsa Dei), snart modtagende Engelens Budskab 
(Maria annuntiata), snart laesende (virgo sapientissima), snart 
svaevende mellem Gud Fader og Kristus, der saetter en Krone 
paa hendes Hoved (virgo incoronata), snart udbredende sin 
Kaabe over den — saedvanlig — knaelende Menighed (mater 
misericordice), snart staaende under Korset eller med Sonnens 
afsjaelede Legeme i sit Skjod som i Michelangelos «Pieta» i 
Peterskirken (mater dolorosa) — Navnet «PtWa» tilkommer 
saavel deslige Fremstillinger, som Afbildninger af Kristi af- 
sjaplede Legeme, holdt af Engle — , snart staaende paa Halv- 
maanen som Murillos beromte iMadonna i Louvre (virgo puris- 
sima, virgo sine labe originali concepta, virgo immaculata). 
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Endelig har Kunsten ofte fremstillet Marias Beseg hos Elisa- 
beth og Marias Dod og Himmelfart, ved hvilken hun lader sit 
Belte falde i Thomas' Haand (madonna delta cintola). 

Maria med Barnet fremstilles enten som Himmeldronning 
(sancta Dei genitrix) med Barnet paa Armen, enten svaevende 
(Rafaels sixtinske Madonna i Dresdenergaleriet) eller thronende 
(Rafaels Madonna del baldachino i Palazzo Pitti, Florents) eller 
som jordisk Moder (mater amabilis, attna mater), snart staaende 
med Barnet paa Armen (Rafaels Madonna del granduca i Pal. 
Pitti), snart siddende med Barnet i Skjedet (Rafaels Madonna 
della sedia, sammesteds) eller ved sin Side (Rafaels La belle 
jardiniere i Louvre). I flere af disse sidste Fremstillinger op- 
traeder ogsaa Johannes den Deber som Barn, gjerne med den 
korsformede Agnusdeistav i Haanden, eller Josef eller Anna 
eller Joachim (Marias Foraeldre) eller Elisabeth — eller alle 
disse tilligemed Zacharias, og danner da de Billeder, der kaldes 
«den hellige Families Er hele Kredsen af Jesu naermeste 
Familie, til hvilke Zacharias, Elisabeth og Johannes Doberen 
ikke herte, sammenstillet, taler den tyske Renaissance i Be- 
gyndelsen af det 16de Aarhundrede om cDie heilige Sippe», 
Slaegt (Jan van Scorels Altarbillede i Obervellach). Den be- 
staar af felgende 16 Personer: 



1) Salome (ikke Salomo). 



Anna, gift me<l 
2) Cleophas. 



3) Joachim. 



Maria, g. in. Zebedaeus. Maria, g. in. Alphaeus. Maria, g. m. Joseph. 



1) Jacobus major. 

2) Johannes Ev. 



1) Judas Thiiddseus. 

2) Jacobus minor. 

3) Simon/ 

4) Joseph Justus. 



Jesus. 



Simon var den senere som Biskop i Jerusalem 18de 
Februar 107 korsfaestede. Joseph Justus naevnes Act. 1, 23; 
de ovrige er kjendte som Disciple eller som *de tre Marier», 
deres Faedre og deres Maend. 

Vil man udvide Kredsen til ogsaa at omfatte Johannes den 
Deber, maa Tavlen se saaledes ud: 
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Isaschar, g. m. Susanna. 



Anna, g. m. Joachim. Esmeria (Hismeria), g. m. Ephraim. 



(se forrige Tavle). Elisabeth, g. m. Zacharias. Eliud, 



Johannes den Deber. Enim, g. m. Memelia. 



»•*— 



St. Servatius, 

hvorved «den storre Sippe» kommer til at bestaa af 27 Personer. 

De otte Mariafester, som den katholske Kirke feirer, og 
hvis Gjenstande ofte fremstilles i Kunstvaerker, er: 

Mariae Bebudelse (25de Marts), Maria ad martyr es (I3de 
Mai), Maria Besegelsesdag (hos Elisabeth, 2den Juli), Maria ad 
nives, den mirakulose Sne, der anviste Plads for Grundlaeggelsen 
af Kirken Maria Maggiore i Rom (5te August), Maria Himmel- 
fart (15de August), Mariae Fodselsdag (8de September), Mariae 
Prsesentation i Templet (21de Oktober), Mariae Undfangelse 
(8de December). 

§ 106. Johannes den Deber. Doberen fremstilles enten 
som Barn, legende med Jesusbarnet, altid baerende den kors- 
formede Agnus-Dei-Stav eller et Lam eller ogsaa som praedi- 
kende i Kamelhaarsdragten, altid med den korsformede Stav. 
Enkelte Mellemfremstillinger, som Michelangelos «Giovannino>, 
Rafaels siddende Johannes og Leonardo da Vincis Johannes i 
Louvre, viser ham i de forste. Ynglingeaar, stundom med en 
Kage af vild Honning i Haanden, men saa godt som altid med 
Staven. Hans tre Fester, af hvilke de to forste oftere frem- 
stilles af Kunsten, er: Johannes' Fedsel (24de Juni), Hals- 
huggelse (29de August), Undfangelse (24de September). 

Om Fremstillinger af hans Praediken i 0rkenen og hans 
Dod se ovenfor § 98, Side 181. 

§ 107. Evangelister og Apostler. Evangelisterne, der 
fra forst af fremstilledes som de fire symbol ske «Dyr», vi har 
naevnt i § 89, afbildes senere med de fire vingede Dyr som 
Attributer: det vingede Menneske for Matthaeus, Leven for 
Markus, Oxen for Lukas og 0rnen for Johannes, der naesten 
altid fremstilles som en Yngling i Modsaetning til de andre, 
der afbildes som aeldre Maend. 

Apostlerne baerer, forsaavidt de tillige er Martyrer, 

Kirkelig Kunstarkaeologi. 1^ 
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alle sine Martyrredskaber som Attribut, undtagen Petrus r 
der kun enkelte Gange fremstilles med det omvendte Kors, paa 
hvilket ban dode. Petrus (29de Juni), der har skaldet Isse, 
afbildes ined Noglen; Paulus (29de Juni), der har skaldet 
Pande, med Svaerdet; Johannes (6te Mai, 28de December), 
der ogsaa i Egenskab af Apostel gjerne fremstilles som ung, 
med en Kalk, af hvilken en Slange stiger op (Mark. 16, 18); 
Andreas (30te November) med det liggende Kors (Andreas- 
korset); Jacobus major (25de Juli) med Svaerd, oftere med 
Pilgrimsstav og Hat; Jacobus minor (lste Mai) en Stang 
(Toivajkerstangen, . med hvilken han draebtes); Thomas (21de 
December) med Lansen eller med Vinkelmaalet; Simon 
Zelotes Kananites (28de Oktober) med Sagen; Judas (Leb- 
baeus) Taddaeus (28de Oktober) med Kollen; Bartholomaeus 
(25de August) med Kniven og stundom med den afflaaede Hud 
over Armen (Marco Agrates Statue i Domen i Milano); Phi- 
lippus (lste Mai) med Korset; Matthaeus (21de September} 
med Hellebarden. 

Forsaavidt Matthias (24de Februar) fremstilles i Stedet 
for Paulus — hvad meget sjelden forekommer — baerer han en 
0xe. Johannes og Matthaeus har, som man ser, forskjelligt 
Attribut, eftersom de fremstilles i Egenskab af Ev&ngelister 
eller Apostler. 

Judas Iskariot fremstilles af naturlige Grunde kun sjelden 
i den kirkelige Kunst. Dog er Judaskysset en oftere behandlet 
Gjenstand, idet Modsaetningen • mellem de to Hoveder er af 
stor kunstnerisk Virkning. JEldste Fremstilling : Mosaik i S. 
Apollinare nuovo i Ravenna, yngste: Oliebillede af Eilif Peterssen. 
Han taenkes tradionelt rodhaaret, men Kunsten fremstiller ham 
oftest med sort Haar og tykt, sort Skjaeg. Om Judas ved 
Nadveren se § 98. 

De for os vigtigste plastiske samlede Apostelfremstillinger 
er Peter Vischers' (1519) paa Sebaldusgraven i Ntirnberg, Thor- 
valdsens i Frue Kirke samt Michelsens i Trondhjems Domkirke. 

§ 108. Martyrer og Helgener. Helgenglorien. Den katholske 
Kirke skjelner mellem Helgener (sancti), der uden at gjennemgaa 
Skjaersilden gaar lige ind i Guds Rige, og beati (salige), der efter 
en kort Tids Skjaersild er gaaede ind i den evige Herlighed 
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(en Forskjel, som dog ikke altid iagttages). De kan enten 
viere Blodvidner (martyres), de, der har lidt en voldsom Dad 
for SandhedeDs Skyld, eller Bekjendere (eonfessores), der i 
Forfelgelsestiden har aflagt den gode Bekjendelse uden derfor 
at lide Daden. Ex.: Sanetns Johannes, Beatus Olavus, Petrns 
Martyr, Edvardus Confessor. Ikke den voldsomme Dad, men 
Bekjendelsen som Dadsaarsag giver Ret til Titelen Martyr. 
Saaledes er t. Ex. Dismas, den angrende Raver paa Koraet, vel 
Helgen (Confessor), men ikke Martyr. (T>en anden Raver 
kaldes ssedvanlig Gestas.) 

Disse hellige adskilles i 
Almindelighed i de billed- 
lige Fremstillingerfraverds- 
lige Personer ved Helgen- 
glorien (nimbus, Fig. 77, 
af vintto, betyder oprindelig 
merkt, stormende Veir, 
Regnskur), der omgiver 
deres Hoved. ]>en betegner 
vistnok oprindelig Retfser- 
dighedens, Livsens Krone, 
der er ijenlagt for de hel- 
lige (Ordsp. 4, 9; 1 Kor. 9, &%. 7 7. Nimbnsfbriiier. 
25;2Tim.4,8; Apoc. 2, 10). 

Selvfelgelig tilkommer Ximbus ogsaa de guddommelige Personer, 
forsaavidt ikke disses hele Legeme omgives af en Straaleglans, 
Aureolus, der, naar den er mandelformet, ogsaa kaldes Man- 
dorla eller vesica piscis (se Midtfiguren i Fig. 77). 

Ximbus (&6£a, gloria) forekomnier allerede hos vEgypter, 
Hinduer og Urseker i Form af en Hovedet omgivende rund 
Skive over Statner, maaske oprindelig til Beskyttelse. Men 
den er ialfald allerede i den klassiske Oldtid opfattet som en 
Hovedet omstraalende Glans — Vergil kalder Minerva mimbo 
effulgent*. I kristne Billeder man den opfattes som en Afglans 
af det guddommelige Lys, hvori de hellige vandrer. Grlorien 
optrseder i den kristne Kunst farst efter Konstantin, og til at 
begynde med sees den kun omkring Kristi Hoved. Da Grlorien 
snart ogsaa begyndte at anvendes for Maria, Apostler og 
Helgener, udnuerkedes Kristi Gloria ved et i samme indlagt 
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Kors, af hvis Anne altsaa kun de tre riser sig omkring 
Hovedet, en vertikal og to horizontal (<Korsglorie', Fig. 77 rt). 
Stundom forsvinder i Korsglorien Kredsen, saa knn de tre 
Korsarme staar tilbage (Pig. 77 a). Om Moses' to Straaler er 
allerede talt (§ 97). Omgiver Glorien en Haand, betegner 
denne Gud Fader (Fig 77 c). I den tidligere Middelalder fore- 
kommer Glorien ogsaa omkring verdslige Hoiheders aom Kei- 
seres og Kongers Hoved. 

I Renaissancen optraeder Glorien of te som en let Lysring, der 
svsever frit over den helliges Hoved — ved Profilstillinger sees 
den i Forkortning. 

Indbyrdes skilles de hel- 
liges Billeder fra hverandre 
ved Hjaelp af Attributer, 
der for Martyrernes Vedkom- 
mende kentes saedvanlig fra 
det Instniment, hvormed de 
liar lidt Doden. Vi kan her 
natnrligvis kun naevne de for 
os allervigtigste. Af de nor- 
skeHelgener, der alle savnede 
pavelig Kanonisation) og kun 
var, hvad man knnde kalde 
Fig. 78. St. Halvard. *Folkehelgener., bserer St. 

Oslos Segl. Olaf (29de Juli) 0xen, medens 

ban saedvanlig (men ikke altid, 
se Fig. 42) trader paa en Drage med Menneskehoved, det 
overvundne Hedenskab, som det synes stundom fremstillet med 
St. Olafs egne Trsek, for at betegne hans uomvendte Tilstand 
i ModsEetning til hans omvendte(?). Jeg tror snarere, at Lig- 
heden ofte — ialfald oprindelig — kun beror paa manglende 
Evne til at variere Ausigtet. Sta. Sunniva (2den Jnli) barer et 
Klippestykke, St. Halvard (15de Mai) baerer en Mallesten i 
sin venstre og tre Pile i sin heire Haand, han sidder paa en 
Throne, hvis Arme dannes af to Levehoveder, og den reddede 
Kvinde hviler ved hans Fod. .(Se Heitagra Manna segur, I., 
Side 396 IE.), Oslos, nu Kristianias Vaabeu (Fig. 78). 

Af andre Helgener skal vi her ferst og fremst nsevne 
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dem, til hvem Kirker i vort Land bar vaeret indviede, og hvis 
Billeder saaledes vel hyppigst har forekommet i Norge. 

St a. Agatha (5te Februar), en Tang eller to afskaarne 
Kvindebryster, sikkerlig en Omplantning af den graeske 'Aya$r\ 
dr^a (magna dea mater) og de afskaarne Bryster = Naturens 
Moderbryst. St. Albanus (21 de Juni) kaldes hos os Sta. 
Sunnivas Broder, men var i Virkeligheden Englands Proto- 
martyr: et Svaerd og det afhugne Hoved i Haanden. 
St. Andreas (30te November), se blandt Apostler (§ 107). 
Sta. Anna (26de Juli) med Maria eller baade Maria og 
Jesusbarnet paa Armen. St. Bartholomeus, se Apostler. 
St. Benedikt (21 de Marts), i Ordensdragt, holder et Baeger, 
hvori en Slange (Krukke— Tornegren — Ravn), St. Blasius (3die 
Februar), et Lys. St. Botolf (7de Juni), en Kirke (en Sten?). 
St. Clemens (lOde September), bunden til en (svommende) 
Mellesten. St. Columban (21de November), et Kors, en Ulv. 
St. Dionysius (3die eller 9de Oktober), i Biskopsdragt, baerende 
sit afhugne Hoved paa Brystet. St. Egidius(lste September), 
en Hind. S t. E v e n. c Evena, solitaire, inconnu aux matyriologes, » 
siger Guenebauld. Han er afbildet i Eneboerdragt i et Kobber- 
stik af J. Sadeler efter Martin de Vos blandt «Eremites». Et 
Kapel i Melhus var viet St. Even, og en hellig Kilde fandtes 
der med hans Navn. Han var kanske en norsk Bondehelgen? 
St. Fabian (20de Januar), et Svaerd. Sta. Gertrud (17de 
Marts), en Lilie. Hun omringes af Rotter og Mus. St. Gre- 
gorius (12te Marts), baerer en Due paa Skulderen. St. Gud- 
mund(?), St. Halvard, se ovenfor. St. Hubertus (3die 
November), en Hjort med et Krucifix mellem Hornene. St. 
Jakob (se § 107), St. Jetmund (Edmund, 20de November), 
Pile, en Bjern. Johannes den Dober (se § 106). Johannes 
Ev. (se § 107). St. Jorgen (Georg, 23de April), ridende, fael- 
dende en Drage med sit Svaerd. Sta, Katharina (af Alex- 
andria, 25de November), et Hjul. St. Knud (6te Juli), Attribut? 
St. Laurentius (lOde August), en Rist. St. Ludvig (25de 
August), Liliescepter og Tornekronen, som han bragte til 
Frankrige. Sta. Margaretha (12te Juli), Drage og et Svaerd. 
Sta, Maria (se § 105). St. Martin (lite November) tilhest, 
deler ved Hjaelp af sit Svaerd sin Kappe med en Tigger. 
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St. Matthias (se§ 107). St. Michael, Erkeengelen (29de Sep- 
tember, se § 104). St. Nikolaus (6te December), en Bog og 
sex Bred eller et Anker. St. 01 af (se ovenfor). St. Paul us 
(se § 107). St. Petrus (se § 107). St. Qvintinus (31te 
Oktober), faengslet i Stokken. St. Sebastian (20de Januar), 
gjennemskudt med Pile. St. Simon (se § 107). St. Stephanus 
(26de December), en Sten. Sta. Sunniva (se ovenfor). St. 
Tarald (en norsk Bondehelgen?). St. Thomas af Canter- 
bury (29de December), Hovedet klovet af et Svaerd. St. 
Thorleif («Tollef Salemand*, norsk Bondehelgen, Attribut?). 
St. Wilhelm af Danmark (6te April), en Kirkemodel. 

Som andre Helgener, hvis Billeder saa ofte forekommer, 
at det vil vaere nyttigt at kjende deres Attributer — naevner vi: 

St. Antonius afTheben, Dyrenes Patron, med etT-Kors 
eller et Svin. St. Antonius af Padua, med en Liliestaengel 
eller baerende Kristusbarnet i sine Arme, altid i Franciskaner- 
dragt. St. Barbara, med Kalken og (eller) et Taarn. Sta. 
Cecilia, med et Orgel. St. Christopher, med Kristus- 
barnet paa Skulderen. Sta. Elisabeth af Ungarn (Thuringen), 
med en Kurv, hvori Bred eller Roser. Sta. Genoveva af 
Brabant, med en Hind. St. Gere on, med en Fane. Sta. 
Helena, med det gjenfundne Kors og Naglerne. St. Hiero- 
nymus, med Loven. De hellige tre Konger: Caspar (Jasper), 
60 Aar, Balthazar 40 Aar, og Mohrerkongen, Melchior 20 Aar, 
med Kar, hvori Myrrha og Rogelse. St. Longinus, med 
Lansen. Sta. Lucia, med to 0ine paa et Fad. Sta. Maria 
Egyptiaca, indhyllet i sit lange Haar. Sta. Maria Magda- 
lena, med Salvekrukken. St. Rochus, med en Hund og en 
Pestbyld paa det blottede venstre Laar. Sebaldus, dansk 
Prins, drivende Oxer. St. Sixtus, med Pung eller Svaerd. Sta. 
Ursula, med en Pil, undertiden med de 11000 Jomfruer. (Det 
hoie Tal beror paa en Misforstaaelse af XIM Virgines, der er 
laest som «Undecim millia virg.% istedetfor *undecim, martyres 
virgines.*) Sta. Veronica, med Svededugen, hvorpaa den 
tornekronedes Hoved. 

Kirkefaedrene afbildes saaledes, at de graeske Athanasius, 
Basilius den Store, Johannes Chrysostomos og Gregor af 
Nazianz, alle baerer en Bog i venstre Haand og lofter den 
hoire til Velsignelse (ligesaa Oyrillus, hvor han fremstilles som 
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den 5te); de latinske Kirkefaedre baerer Evangelisternes Attri- 
bute^ Hieronymus, der baerer Kardinalhat, har den vingede 
Menneskeskikkelse til Ledsager, Ambrosius har den vingede 
Leve, Gregor den Store baerer Pavekrone og har den vingede 
Oxe, Augustin har 0rnen. Stundom har ogsaa Gregor Duen 
(den Helligaand), Hieronymus som Eremit sin tamme Love, 
Augustin det braendende Hjerte, Ambrosius Bikuben. Stundom 
fremstilles de alle med en Bog. Den beremteste Fremstilling 
er vel Kafaels i *Disputa» (Camera della Segnatura i Vati- 
kanets Stanzer). 

§ 109. Djtevleii og Helvede. Djaevlen (bid^oXcx; af 
biapdXXo), « Bagvaskeren > , har mange Navne. Navnet Lucifer, 
Morgenstjernens Navn, anvendtes om Djaevlen af Kirkefaedrene 
paa Grand af Jes. 14, 12 1 ), hvori man fandt en Hentydning 
til Djaevlens Fald (Luk. 10, 18), medens Jesaias i Virkeligheden 
ved Morgenstjernen mener den styrtede Konge af Babylon. 

Navnet Mephistopheles (ogsaa Mephostophiles, -philus) menes 
af nogle opstaaet af \ir\, yioq og cpiXoc, den, som ikke elsker 
Lyset, af andre af latinsk mephitis og graesk cpiXoq, den, der 
elsker de ildelugtende Dunster; rigtigst udledes Navnet vistnok 
af hebraeisk «mephir» (0delaeggeren) og «tophel» (Logneren), af 
«pur» og «tafal». 

Navnet Satan betyder paa hebraisk Modstanderen, Fienden. 
Navnet Fanden er Pan (Skovguden), hvis Horn og Bukkefodder 
(Hestehov) da ogsaa i Billedkunsten overfortes paa Djaevlen. 

Djaevlen forekommer i den kristne Kunst i Slangens 
Skikkelse ved Syndefaldet (allerede i Katakomberne), ferst 
uden, senere med Menneskehoved (Michelangelo giver den 
Kvindehoved). Senere forekommer Djaevlen som Drage i Kamp 
mod Michael (Judae Brev V. 9). I de aeldste Miniaturer optraeder 
han i antik Filosofkappe som graa Jtand, i Middelalderens 
senere Aarhundreder optaenker Fantasien alt det haesligste, 
hvormed den kan udstyre ham, snart optraeder han i Dyreham, 
snart i Menneskeskikkelse med Horn, Klor paa Haender og 
Fodder, Flagermusvinger, sort med glodende 0ine, lid ud af 



l ) Om Babylon: «Hvorledes er du falden af Himmelen, du Morgenstjerne, 
du Morgenredeus Sen?> 
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Mund og Naesebor, strittende Haar o. s. v. Betydningsfuldere 
er de Fremstillinger, der viser os Djaevlen baerende mod hver- 
andre grinende Ansigter paa alle Ledemod, Knaeer, Albuer 
o. s. v., ja paa Bryst og Mave for at antyde, hvorledes det 
onde opleser og spalter Personligheden i hverandre modstridende 
Kraefter. Overordentlig frugtbar har Fantasien vaeret, hvor 
det har gjaeldt at fremstille bans Rige. Helvede afbildes som 
en uhyre Dyrekjaeft, mellem hvis Taender de fordomte knuses. 
Hieronymus Bosch viser os et belt Fabrikmaskineri af Pine- 
redskaber og ikke blot Beggryder og Galger i sine Helved- 
fremstillinger, og Afbildninger af St. Antonii Fristelse (Teniers 
o. a.) giver Anledning til at vise hele hans Hofstab af Smaa- 
djaevle i de bizarreste Skikkelser. Sorte raed glodende 0ine 
farer gjerne Djaevlene ud af de besatte. Som Mephistopheles 
i rod Dragt, Hanef jaer og Hestefod, den sidste vistnok en Lev- 
ning af Kentauren, i hvis Skikkelse Djaevlen viser sig for St. 
Antonius, fremtraeder Djaevlen forst i nyere Tid, medens den 
nyeste Tid i Overensstemmelse med Milton har fremstillet ham 
som Lucifer, forforende skjon, men med Merket lurende i 
Blikket. (Antoine Wiertz, Briissel). 



T i 1 1 ae g. 



De kirkelige Indskrifter. 

§ 110. Indskrifternes Form. De kirkelige Indskrifter 
slutter sig saavel til selve Kirkebygningen og dens Omgivelser 
som til de kirkelige Brugsgjenstande og de kirkelige Billeder. 

De aeldste Indskrifter stammer fra Katakomberne og er 
afEattede snart paa Graesk, snart paa Latin, snart i et Sprog, 
der er sammensat af begge disse, ligesom romerske og graeske 
Bogstaver afvexler paa en hoist vilkaarlig Maade. Vi skjelner 
mellem mar mora (lapides, tituli), der er indhugne i Stenene, 
dipinti, der er skrevne med Farve, og graffiti, der er ind- 
ridsede med et skarpt Instrument I Marmora ialfald er store 
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latinske Initialbogstaver almindelige. Zirlige, med splittede 
Bogstav-Ender, er de saakaldte Damasiske Indskrifter 
(Fig. 79), som Pave Damasus (366 - 384), da han restaurerede 
Gravene i Kalixtkatakoraberne, lod saette over Marty rernes Grave 
ved Kaligrafen Furius Dionysius Filokalos. 
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Fig. 79. Damasisk Indskrift. 

Kalixt-Katakomben. 

De store latinske Bogstaver vedligeholdt sig i de kirkelige 
Indskrifter ud igjennem Middelalderen i Occidenten, medens 
Orienten anvendte de graeske store Bogstaver. I det lite Aar- 
hundrede begynder Occidentens Skriftforra at opblandes med de 
saakaldte Majuskler, Munkeskrift, «gothisk» Skrift i store 
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Fig. 80. Majuskler. 

Bogstaver. Majusklerne hersker saa til henimod 1400, da 
Minusklerne, de smaa gothiske Bogstaver, fortraenger dem, 
og disse holder sig nu til Reformationstiden. Med Renaissancens 
Herredomme begynder paany . de romerske store Bogstaver at 
blive herskende i de kirkelige Indskrifter. 

Latin er den occidentale Kirkes offlcielle Indskrifters 
eneste Sprog, indtil offlcielle Indskrifter i de respektive Landes 
eget Sprog begynder omkring Aar 1200. 



— 202 — 

I Norge gaar Runeindskrifter i Kirker, paa Gravstene 
o. s. v. sjelden laenger ned end til omkring Aar 1300. Alle- 
rede fra 1200 af hersker Majusklerne (Fig. 80) til 1400 og 
derefter her som andetsteds Minusklerne (Pig. 81) til Reforma- 
tionen. 

Ef ter denne begynder saa modern-gothiske Frakturbogstaver 
ved Siden af latinske Bogstaver i Indskrifter. Saedvanlig er 
Indskrit'terne skrevne fra venstre Side til hoire, dog har man 
ogsaa saakaldte «Bustrophedon» -Indskrifter, d. v. s. ferste 
Linie fra venstre til heire, anden fra hoire til venstre, tredie 
igjen fra venstre til heire o. s. v. Navnet skriver sig fra, at 
Skriften feres, som Oxen ferer Plogen paa Ageren. Ogsaa 
Kionaedon- Indskrifter (xiovoei&nq, seileagtig) f orekommer 

stundom, isaer paa bvzantin- 

det andet. 

De middelalderske Ind- 
skrifter er meget vaklende i 
sin Ortografi, saaledes stadig 

Fig. 81. Minuskler. e ' or ae > Marie for Marian, 

indskyder ofte et h, prohe- 
mium, Jhesus, i for y, presbiter; y betegner ii, t. Ex. 
monastery. De ndmaerker sig ogsaa ved sine staerke Porkort- 
ninger, p = per eller pro, p = pros, st = sunt, mgf = magni- 
ficat; s — sanctus, p = pater, ds = deus, ps = positus, pps = 
prcepositus, Dd =■ David, mia = misericordia, gra — gratia, 
ecca = ecclesia, opt = optime, dmi = domini, cli = capituli 
o. s. v. Heraf danner sig saa de saakaldte Sigler (Ordet er 
selv en Porkortning af singula signa), enkelte Bogstaver, der 
bruges i en bestemt Betydning som AMGP = Ave Maria 
gratia plena, HLSE = Hoc loco sepultus est, INR1 = Jesus 
Nazarceus, Rex Judceorum. Stundom findes en enfoldig Billed- 
skrift, en Slags Rebusskrift, hvor t. Ex. i «Et Lys for din 
Fod og en Lygte for dinSti» Substantiverne gjengives med 
Billeder af disse G-jenstande. Se t. Ex. Nore Kirke, hvis 
Vaegge viser saadanne Indskrifter vistnok fra 17de Aar- 
liundrede. 

Hvad Talformerne i Indskrifter angaar, maa det maerkes, 
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at her i Norge de latinske Bogstavtal var herskende lige ned 
i det 15de Aarhundrede i alle Indskrifter, og at altsaa alle de 
hyppig herte Paastande om, at middelalderske Kirker baerer sit 
Opferelsesaar hist eller her i Mur eller paa Tag i vore alminde- 
lige (saakaldte arabiske) Tal enten beror paa Feillaesning, 
t. Ex. Borgunds Stavkirke, bygget 1137, beror paa, at den 
fornyede Tagkara baerer Aaret 1737, eller paa Misforstaaelser 
som de Kirker, der skal vaere byggede 1001 eller lignende, 
fordi fire Vinduer i deres Gavl eller Taarn er formede, de to 
3 7 derste som Ettal, d. v. s. lange, de to mellemste som Nuller, 
d. v. s. runde, eller paa Forfalskning, meget hyppig ved 
antikvariske Gjenstande, Skrin, Knive o. ligu. Ingen middel- 
aldersk Indskrift i Norge aeldre end ca. 1500 har vore nu 
brugelige Taltegn. 

§ ill. Indskrifternes lndhold. Gravskrifter. De aeldste 
kjendte kristne Indskrifter er, som vi saa, Gravskrifter i Kata- 
komberne (se § 81). De er tildels daterede og da ved Hjaelp 
enten af romerske Konsulataar eller senere Pavens Pontifikataar 1 ). 
Derhos angaves Maanedsdag og Ugedag med de hedenske Gude- 
navne Dies Jovis, Lunae, Martis etc. Dies Saturni ombyttes 
i to Indskrifter fra 222 og 444 med Sabbatum; Dies Dominica 
for Sondagen traeffes forste Gang Aar 404. Ved Hjaelp af den 
forskjellige Form i de ca. 1400 daterede Gravskrifter kan man 
nogenlunde bestemme Alder en ogsaa for de ca. 12000 udaterede 
ved at tage visse kronologiske lagttagelser til Hjaelp. Saa- 
danne er: Indskrifternes lndhold: de aeldste Gravskrifter 
eier den storste Simpelhed: for Konstantin kun Navnet og 
en kort Akklamation: Vivas in Deo — in pace — reqviescit 
in pace. iErestitler og Ros over den dode forekommer ikke i 
det 2det Aarhundrede. En gift Lektor (Forelaeser) omtales 
i dette Aarhundrede, ligesom Titelen Presbyter (^Eldste, Praest). 
I det 3die Aarhundrede skjelnes i Tndskrifterne mellem 
Presbyter og Episcopus. Paa Pavernes Grave laeses i dette 
Aarhundrede kun « Episcopus ». Akklamationerne onsker nu 
ikke blot, at de afdode maa leve i Gud, men ogsaa, at de maa 



l ) Dette anferes paa Kirker tidligst fra Slutningeu af 4de Aarhundrede, 
senere ogsaa paa Grave, skjent det kan paavises paa to Grave fra ca. 
360 af en saerlig Grand. 
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leve blandt de helliges Aander eller blandt de udvalgte. Man 
antager allerede nu en Paakaldelse af Helgener (? Roller). 

Under og efter Konstantin — 4de Aarhundrede — gaar 
Akklamationerne over til ligefremme Bonner for de dode, og 
man venter Velsignelse af deres Forbenner. tBed for N. N.», 
«taenk i dine Bonner paa N. N.» I dette Aarhundrede fore- 
kommer forste Gang Titelen *papa» om den romerske Biskop, 
men med Tillaegget «suus>, saaledes en Underordnet, der kalder 
Biskopen sin Fader — altsaa ikke som Titel. Gravskrifterne 
bliver udforligere, ofte med Aldersangivelse og Ros over den 
dode: *Mirce bonitatis atque sanctitcUis* o. 1. 

Efter 320 begynder Helgen- og Martyranraabelserne, 
hvor da Nominativ spirit urn sanctum betegner den afdodes Aand 
i Modssetning til spirit us sand us om Guds Helligaand. «St. 
Xuste* i Indskriften «S. Xuste kom i dine Benner Aurelius 
Repentinus ihu», er ikke, som man liar ment, «Hellige Kristus», 
men «Hellige Sixtus». Fra ca. 300 naevnes ogsaa blandt 
kirkelige Titler og Vaerdigheder ikke blot Episcopus og Pres- 
byter, men tillige Martyr (ogsaa om dem, som er dode i Faengsel 
eller Exil), Katechumenos, Neophyta, Virgo, Virginius-a, 
d. e. iEgtefaeller i forste iEgteskab; 304 optraeder en «Paulus 
Exorcista», og nu anvendes *in pace* om Freden i dette Liv: 
utrixit in pace*. 

Ca. 400 begynder Gravskriften med et «Hic positus» — 
thic jaceh — *hic qviesdt*. Samtidig ophorer de gamle Akkla- 
mationer. Indskrifter, hvor Praepositionerne cum og de styrer 
Akkusativ — cum virginium suum, exiit de sanctum — eller 
Omtale af Indkjob af et Gravsted er altid yngre end 300. 
Udtrykkene depositus, depositio, bliver forst hyppige i 4de og 
5te Aarhundrede. Forbandelsen over den, der forstyrrer 
Gravens Fred, er neppe nogensinde aeldre end Aar 500. 

Vigtig for den kronologiske Bestemmelse er ogsaa selve 
Navnene. iEldst, men sjeldne, er de antik-romerske Navne 
efter Trenavnsystemet, t. Ex. C. Fibio Firmo — efter 300 
forekommer de ikke mere. Fra nu af saettes det i Daaben 
erholdte Navn paa Graven, Xavne paa -antius, -entius, -ontius, 
-osus bliver almindelige: Amantius, Vincentius, Leontius, Bonosus. 
Nu begynder Navne af religiost Indhold: Qvodvultdeus, Adeo- 
datus, Renatus, Bonifacius; og Udtryk af kristelig Ydmyghed: 
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Pecus, Stercorius, Injuriosus o. 1. af Hedningerae tidligere 
brugte Skjaeldsord bliver nu JSresnavne, Endelig optraeder 
under Folkevandringerne germaniske Navne som Ilde- 
brand o. lign. 

Ogsaa Palaeografien og Ornamenterne bidrager til at 
bestemme Indskrifternes Alder; Ankeret og Fisken er de 
aeldste og karakteriserer det lste og 2detAarhundrede. 
Duen Andes i Roms Katakomber fra 268 — 500, Kristus- 
monogrammet fra 298 — 474 (323-451?), AQ 360 — 509, 
Korset foran en Gravskrift fra 450 af, idet Kristusmonogram- 
mets Krumning over Korset forsvinder, saa blot Korset staar 
tilbage. 

Den senere Middelalders Gravskrifter er affattede, 
dels i Prosa, dels paa Vers. De aeldre er anbragte rundt 
Gravstenens fire Sider og indeholder saedvanlig Navn, Stand og 
Dodsdag, men derimod sjelden Dads a a r, da Dagen, men 
ikke Aaret var af Vigtighed for Anniversarierne (de aarlige 
Sjaelemesser paa Dodsdagen). Over store Maend sattes vidt- 
leftigere Indskrifter. Paa Karl den Stores Grav i Aachens 
Mynster stod: «Sub hoc conditorio situm est corpus Caroli magni 
atque orthodoxi imperatoris qvi regnum Francorum nobiliter 
ampliavit et per annos XL VII feliciter tentiit, decessus septua- 
genarius anno Dni. DCCCXIV indictione VII V Kalendas 
Februarii. » 

Tidlig begyndte de versificerede Gravskrifter: paa Otto 
den I's Grav (f 973) i Magdeburgs Dom stod: 

«Tres luctus causae sunt hoc sub tnarmore clausae, 
Rex, decus ecclesiae, summus honor patriae.» 

Over Kong Sverres Grav i den store Kristkirke i Bergen stod 
paa en Broncetavle i latinske Vers, i Guldbogstaver (ifelge 
Flatoboken): «Her ligger den, som var Kongernes Pryd, Troens, 
iErens og Tapperhedens Stette og Stav, Billede og Monster, 
nrokkelig Mandighed, sin Foster] ords og Faedrenearvs Skjold 
og Vaern, djaerve Raads Mod, Uvenners Fordaervelse, Norges 
Haeder, sit Folks Smykke, Retfaerdighedens Haandhaevelse, 
Lovenes Forbedring, alle sine Maends Kjaerlighed.» 

Fra det 14de Aarhundrede af tilfoies gjerne det aldrig 
helt forsvundne oldkristne: *in pace», men nu noget udvidet og 
med Konjunktiv-(Optativ-)form i Verbet, idet det heder: cujus 



— 206 — 

anitna reqviescat in pace.* Slutningsformlerne vexler nu mang- 
foldigt som: «cujus memoria apud superos sit in benedictione» etc. 
Sjeldne er derimod i denne Periode Begyndelsesformler som 
«Hic jacefo eller «Hic in domino quiescit*. Efterhaanden for- 
svinder Latin for Modersmaalet, og almindelige moralske Re- 
flexioner over Doden bliver saedvanlige: som: Ich vor — Du 
na(ch) o. lign., der klinger som Reminiscentser fra Deddansene. 
Allerede fra det 13de Aarlmndrede kjender man den senere i 
forskjellige Former saa ofte anvendte Sentens: *Id, quod sum, 
tu eris; quod tu es, ego fui.» «Hvad jeg er, det skal du vorde 
— hvad du er, det bar jeg vaeret.* 

Fra En den af det 15de Aarhundrede stammer den karak- 
teristiske Indskrift (paa Mag. Martinus af Biberachs Grav i 
Heilbronn) : 

«Ich leb — weiss nit wie lang, 

Irh stirb — und weiss nit wann, 

Ich fahr — weiss nit wohin: 

Mich wundert, dass ich frohlich bin.* 2 ) 

De lange, kjedsommelige og svulstige Grav- og Epitaph- 
indskrifter tilherer det 17de og 18de Aarhundrede, og har 
i vor Tid veget Pladsen for kort Angivelse: «Her hviler» med 



x ) Drastisk er to af H. Otte meddelte Gravskrifter, en i Bulowkapellet i 
Doberans Klosterkirke i den Miillerske Familie-Gravhvaelving: 

Wieck, Dufel, wieck, wieck wiet von my, 
Ick scheer mic nig een Hahr um die. 
Ick bun ein Meckelborgsch Edelmann, 
Wat geit die Dufel mien Supen an? 
Ick sup mit mienen Herrn Jesu Christ, 
"Wenn du, Dufel, ewig dosten must, 
Un drinck mit dm soet Kolleschahl, 
Wenn du sitzt in der Hellenquahl. 
Dmm rad ick: wieck, loop, ronn un gah, 
Efft bey dem Dufel ick to schlah. 
[Eller, ved Djaevelen, jej? slaar til(?).] 

Den anden i Mariakirken i Liibeck ved en Figur med krumme Ben: 

Hier leit der Borgemeister Kerkering, 
De so schief up den Voten ging. 
Her, mak om de Schinkeu lick, 
Und help 6m in din Hemlrik. 
Du nimmst dy ja de Schape an, 
Las doch den Buck ok mede gan. 
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Navn, Fedsels- og Dedsaar — undertiden med Tilfoielse af et 
Bibelsprog, et Salmevers eller Henvisning til samme. 

§ 112. Andre kirkelige Indskrifter. Kirkeindskrifter. 

Paa Kirkerne anbragtes gjerne Indskrifter angaaende Kirkens 
Grundlaeggelse, Indvielse, Bygningstid, Bygmester o. s. v. Paa 
en hvid Marmorsten i Muren bag Altaret i Thingvold Kirke 
staar med Runer : Ek hip firi Gudrs sakar ypr Icerpa menn er 
varpveita sfap penna och alia pa er rapa kunnu b0n mina minnis 
salo minar i helgom benom. En elc et Gunnar ok gerpi ek hus 
petta. Valete. (Jeg beder for Guds Skyld eder, laerde Maend, 
som forestaar denne Kirke, og alle dem, som kan raade min 
Ben: mindes min Sj;vl i hellige Bonner. ]\ren jeg hedet* Gunnar, 
og gjorde jeg dette Hus. Lever vel!) I Skjeberg Kirkes 
Mure staar to Runeindskrifter: « petta hus er vigd drottini varum 
ok modur harts Maria ok Petre postola. (Dette Hus er viet til 
vor Herre og hans Moder Maria og Apostelen Peter) [Arndt] og 
« Stein penna gerpi Botolf, Steinmcistare.* (« Denne Sten gjorde 
Botolf, Stenmester. » ) I adskillige af vore Stavkirker (Aal, 
Thorpe, Lorn, Hurum) Andes indristede eller malede Navne i 
Runeskrift, der dels med Sikkerhed, dels sandsynligt angiver 
Kirkernes Bygmestre og tildels (i de to forste) den hele 
Arbeidsstok. 

Paa Altarets Plade forekommer kun sjelden Indskrifter, 
derimod staar den Altaret vedkommende Indskrift ofte paa 
Vaeggene bagved og omkring Altaret som den bekjendte Ind- 
skrift i Trondhjems Domkirkes Johanneskapel. Altarets Reta- 
bulum og Antependier baerer ofte Indskrifter. Paa Relikviarier 
laeses hyppig: «In hac capsa continentur reliquiae^ etc. Paa 
Altarkalkens Nodus ofte «Jhesus», et Bogstav paa hver af 
dens sex Sider (se ovenfor § 68). Paa Vievandskar: 
Niijxyv avo|iiT)fia \i\\ fxovav o\|nv (se ovenfor § 79). Paa Debe- 
fade af Messing fra 15de— 17de Aarhundrede forekommer ofte 
ulaeselige Indskrifter, der har voldt Arkaeologerne ineget Hoved- 
brud til ingen Nytte, da det har vist sig, at mange af dem 
kun er dekorative Bogstavsammensaetninger uden Mening — 
vistnok fra forst af foranlediget ved Stobernes Uvidenhed (se 
ovenfor § 72). 

Klokkeindskrifterne lober gjerne enten nede om Klok- 



kens Krans eller oppe om dens Hue og er enten Skriftsteder 
— meget ofte i Ave Maria gratia plena, Dominus tecum* (Lukas 
1, 28), eller ogsaa indforer de gjerae Klokken talende, enten 
forklarende i Ord, hvad dens uartiknlerede Klang betyder for 
den kristne, f . Ex. : 

' Vinos voco, tnortuon plango, fulgura frango, » 

eller fortsellende, hvo der liar slubt den: sGherardus de Wou 
me fudit*, eller hvo der har skjsenket den. «Fecit* synes at 
knnne betegne begge Dele (altsaa fieri jussit). To Indskrifter 
forekommer sserlig hyppig paa middelalderske Klokker, nemlig: 
'0 rex glorie Christe veni cum pace* og «Mentem sanctam 
spontaneam, honorem Deo et patriae liberationem* , idet den forste 
af dem ansaaes for at have, en magisk Virkning overfor onde 
Aander, den anden overfor Ildebrand og paa Sicilien (hvorfra 
den synes at stamme) overfor j^tnas Eruptioner. Den fore- 
kommer ogsaa i Norge i Hafslo Kh-ke (se § 80). 

Indskrif ter paa Sigiller tilharende geistlige Institutioner 
eller Personer lelier gjeme rundt Sigilleta Rand. Sigillet viser 
ofte Vedkommendes Vaaben, og for Kirkernes Vedkommende 
et — i Regelen upaalideligt — Prospekt af Kirken i Midten, 
stundom Kirkens Model, baaren af Stiftelsen og fremrakt til 
Kirkens Titelhelgen (Fig. 82). 



Oslo Mnriukirkes Sigill. 



A n h a n g. 



§ 113. Kirkemusiken (Musica sacra, M. divina) udgjer 
en Del af Kultushandlingen og har til Hensigt at forhoie den 
'andaegtige Stemning. Sin religiese Sang overtog Kristen- 
dommen fra den jodiske Synagoge- og Tempeltjeneste, hvis 
Melodier dannede Grundstammen for Oldkirkens Sange. I de 
ferste Aarhundreder havde det jadiske Element Overvaegten i 
de kristne Hymner, og Orienten forblev toneangivende ogsaa 
for Musiken. Denne Kirkemusik, der oprindelig kun var Vokal- 
musik, bestod vaesentlig i Vexelsang mellem to delte Grupper 
eller Kor. Indtil Milaneserbiskopen St. Ambrosius' Tid (4de 
Aarhundrede) var den romerske Kirke endnu ganske umyndig 
paa dette Gebet, og da han sammen med Kultus'ens Ordning 
ogsaa ordnede Kirkemusiken, skede dette gjennem en Efter- 
ligning af den orientalske Kirkes Vexelsange. Han regulerede 
Sangen paa Grundlag af et letfatteligt Tonesystem («efter 
graeske Tetrachorder i Oktaver»). Ved Siden af Vexel sangen 
ordnede han ogsaa den kirkelige Laesesang, den liturgiske 
Recitation og uddannede Hymnen , til Salmer. Kirke- 
musikens tre Grund-Sangarter var herved givne. 

Under den videre Udvikling traadte i de felgende Aar- 
hundreder Vexelsangen, Antiphonien, alt mere i Baggrunden, og 
da Pave Gregor den Store ca. 600 virkede for Kirkemusikens 
Udvikling, var der saagodtsom ikke mere Tale om denne Vexel- 
sang, hvori Menigheden deltog. Gregor rettede sin Virksomhed 
alene paa fagmaessige, praestelige Syngeskoler, paa Ud- 
dannelsen af Solosangen og den hensigtsmaessigste Optegnelse 
af de kirkelige Melodier. Han forefandt A Rom en allerede 
laenge bestaaende Sangerskole, som han da omdannede til det 

Kirkelig Kunstarkaeologi. 14 
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SixtinskeKapel, en Mansteranstalt, der senere tjente som 
Norm for hele den romerske Kirke. Som Stotte for Udforelsen 
formede han de kirkelige Sange i et «Antiphonarium», der 
saavel ved sit Indhold som ved sin Optegnelsesform i Neumer 
eller Tegn, af hvilke den moderne Nodeskrift senere har ud- 
viklet sig, blev menstergyldig baade for Kirken og for Kunsten. 
Hans Musik hsevedes under Navnet den gregorianske 
Koral til Kanon for hele den romerske Kirke og dannede i 
et helt Aartusinde det Grundlag, ved hvilket man overalt 
— med faa og smaa Afvigelser — holdt fast, og,fra hvilken 
ogsaa Komponisterne hentede Motiverne for sine kunstrige, 
flerstemmige Sange. 

Med Reformationen begynder en ny Tid, i hvilken Musikens 
Forhold til Gudstjenesten bliver et lesere, og andre Elementer 
faar Overhaand. Den gamle Kirkes liturgiske Musik kunde 
trods al Reformatorernes Moie kun ufuldkomment blive bevaret, 
derimod vandt Hymnen Overhaand og formede sig til frie 
Kirkesange (Salmer), i hvis Afsyngelse atter den hele Menig- 
hed deltog (den lutherske Koral). Hertil bidrog navnlig 
Orglet, som vistnok da allerede i Aarhundreder havde vaeret 
i Brug (se § 78), men ferst med Reformationen kom til fuld 
Anvendelse i Gudstjenesten. I laengere Tid var Orglet det 
eneste Instrument, der ledsagede Kirkesangen, men snart drog 
det fulde Orkester ind i Kirken. 

Med denne Forandring begynder atter en ny Tid, den 
sidste Periode, i hvilken Kirkemusiken hverken bandt sig til 
den praestelige Liturgi (den gregorianske Koral) eller til* Hymnen 
i Form af Salmesang (den lutherske Koral), men anvendte 
kirkelige Texter af fri Opfindelse til flerstemmige Komposi- 
tioner, hvorved Sangen naesten altid ledsagedes af Instrumental- 
musik. Grundlaget for denne Kunst er Harmonien, den fler- 
stemmige Musik, hvis Opstaaen ligesom Orglets er at fere 
tilbage til den tidlige Middelalder, og som allerede paa Luthers 
Tid var af hoi Betydning og kort efter hans Dad i flerstemmige 
(4 — 8-stemmige) Sange uden Akkompagnement (Motetter) fandt 
en Blom string, der i denne Retning aldrig senere er naaet. 
Hin Periode af det 16de Aarhundrede betragter man derfor 
som den kirkelige Kunstmusiks klassiske Periode, og man 
betegner hin Tids Kompositionsmaade efter dens starste Reprae- 
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sentant som Palestrina-Stil. Den friere Musik, der ligeligt 
anvender Stemmer og Instrumenter, og som ogsaa i Valg af 
Texter bevaeger sig langt mere ubundet, begyndte ca. 1600, 
altsaa strax efter Palestrinas og Orlando Lassos Dod. 
Denne Kunstmusik over kirkelige Texter har paa mange Punkter 
kun den enkelte Text for 0ie, og ikke mere denne Text som 
Del af Liturgien eller den kirkelige Kultus overhovedet. Man 
pleier derfor stundom at sige om disse Vaerker, at de ikke er 
Kirkemusik, men kun Musik i Kirken; de er hovedsagelig 
Koncertstykker over kirkelige, bibelske eller i Almindelighed 
religiose Texter. Hoidepunktet af denne forenede orkestrale 
og vokale Musik daimer Joh. Seb. Bachs Kantater og 
Passionsmusik samt Handels Oratorier. Era nyere Tid maa 
fremhseves Mozarts, Beethovens, Cherubinis, Mendel- 
sohns, Berlioz's og Liszts Vaerker. Den norske Kirke eier 
en fortrinlig Salmekomponist i Ludvig M. Lindemann. 

Literatur: G. Masuto, Delia musica sacra in Italia. Venedig 1891. 
Kummerle, Encyklopftdie der evangelischen Kirchenmusik. Giitersloh 1883. 
Brockhaus, Conv.-Lex. Art.: Kirchenmusik. 

§ 114. Kirkelig Digtning. (Salmedigtning af i)>aX|Li6<;, 
Strengeleg.) Salmen er en aandelig Sang, bestemt til at af- 
synges ved Gudstjenesten af den hele Menighed. Den kristne 
Kirke optog til at begynde med Davids Salmer, dette for alle 
Tider uopnaaede Monster for aandelig Digtning. Men det 
gamle Testaments Salmer kunde naturligvis trods sit rige Vaeld 
af religiose Stemninger ikke i Laengden tilfredsstille den kristne 
Menigheds Trang til at give de nytestamentlige Ideer et Udtryk, 
og medens de derfor i Kirkens forste Aarhundrede udgjorde 
Hovedbestanddelen af Kirkesangen, traadte de, efterhaanden 
som Kristenheden fik sine egne Salmedigtere, mere og mere i 
Baggrunden. De kristne Hymner (Col. 3, 16; Eph. 5, 19) og 
Salmer optoges forst som Efterligninger af Davidsalmerne ved 
Siden af disse, men fortraengte dem snart naesten ganske. 
Allerede i det 4de Aarhundrede finder vi kristne Hymner i 
Brug, skreven i de tre dengang herskende Kirkesprog, Syrisk 
(Ephraim), Graesk (Gregor af Nazianz, Basilius den 
Store, Synesius, Chrysostomos) og Latin (Prudentius, 
Ambrosius af Milano, Hilarius af Poitiers, Venantius 
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Fortunatus). Efterhaanden voxede den occidentale Kirke- 
digtning den orientalske over Hovedet — en Felge af Vestens 
rigere blomstrende Troesliv. Oldkirkens sidste store Salme- 
digter er Pave Gregor den Store (ca. 600), der ogsaa for- 
fattede flere Litanier (Litania magna) og indforte Koralsangen 
i Kirken (se § 113). I Middelalderen optraadte vel Salmister 
som Bernhard af Clairvaux, Thomas af Celano («Dies 
irce»), Jacoponus af Todi («Stabat mater») o. a., men efter- 
haanden forstummede Menighedssangen; Praester og Kordrenge 
var de syngende. Praesternes Embedsgjerning betegnedes endog 
ved Verbet «synger» («Praesten Gunnar, som sang i Hof og 
Skeaker Kirker», Dipl. Norv. I, Nr. 287 og m. a. St.), da 
Menigheden ikke forstod det latinske Sprog, der var det ude- 
lukkende Kirkesprog og derfor i det hoieste kunde lsere nogle 
latinske Ord som Svar paa Praesternes Sang i Koret («Kor- 
sang» og «Responsorier»). 

Kun nogle faa Oversaettelser af latinske Salmer fandt Vei 
til Folket, de saakaldte <Leiser» (af «Kyrie eleison»), der opstod 
ved, at de forvirrede og uforstaaede Textord af Kyrie eleison, 
der lalledes af Folkets Mund, blev erstattet ved en underlagt 
Text.i Oversaettelse til Brug ved de store Pester, mere udenfor 
den egentlig kirkelige Gudstjeneste. 

Men neppe var de reformatoriske Bevaegelser i Middel- 
alderens Slutning begyndt med Hussiterne, der praedikede Ordet 
i Modersmaalet, far ogsaa en national Salmedigtning begyndte, 
og under den lutherske Reformations Kamp mod Pavedammet 
var Salmesangen i Modersmaalet et af de kraftigste Vaaben. 
«Evangeliet blev sunget ind i flere end det blev praediket 
ind i.» Ogsaa paa dette Omraade gik Luther selv i Spidsen, 
og «Ein' feste Burg ist unser Gott» blev Reformationens 
Stridssalme. Vi har ialt 37 Salmer fra Luthers Haand. Naest 
Luther kan naevnes Paul Speratus. Reformationstidens Salme- 
digtning udmaerkede sig ved sin friske, religiose Varme, sin 
originale Kraft og sin urokkelige Troessikkerhed. Kalvin 
lagde, sin ensidige Lovretning for Dagen ved at give Davids 
Salmer Eneret i den offentlige Gudstjeneste, ogde bruges endnu 
i vore Dage fortrinsvis i den reformerte Kirke, uden at dette 
dog har kunnet hindre en national og kristelig Salmedigtning fra 
at udvikle sig ogsaa inden den reformerte Kirke (Neander o. fl.). 



— 213 — 

I Slutningen af det 16de og i det 17de Aarhundrede tager 
en streng Dogmatisme Overhaand i Digtningen, men under 
30-Aarskrigens Traengsler blomstrer Salmedigtningen atter op i 
Paul Flemming og Paul Gerhardt. 

I det 18de Aarhundrede gjor en legende, sodlig, i subjektive 
Folelser svaelgende Retning sig gjaeldende og udarter til lige- 
frem Sentimentalitet. Sit tilsvarende Udtryk i Kirkelivet fandt 
denne Retning i Pietismen, hvis Leder, Spener, har skrevet 
flere af denne Tids betydeligste Salmer. I Danmark opstaar 
imidlertid, kun lidet paavirket af Tidens Feil, midt i denne 
Tid en af Nordens ypperste Salmedigtere, Thomas Kingo, 
og Norge faar sin store, folkelige Salmist i Peder Dass og 
en folelsesfuld Digterinde i Dorthe Engelbrechtsdatter. I 
Sverige optraeder Haqvin Spegel. Under det 18de Aar- 
hundredes anden Halvdel, Rationalismens Tid, fortorrer Salme- 
digtningen og soger sin Redning dels i enkelte storre digteriske 
Begavelser, der endnu holdt fast ved det enfoldige Kristenord, 
som Klopstock og Gellert, dels ved. Omdigtning af aeldre 
Salmer i Tidens Aand. Ogsaa i Begyndelsen af denne Periode, 
men endnu uberort af den og naermest paavirket af den 
Spenerske Pietisme, skjaenker Danmark Norden en fortraeffelig 
folkelig Salmist i Hans Adolf Brorson, og Norge har midt 
i Rationalismens Torhed en kraftig Salmedigter i Joh. N. 
Brun. Den tyske Romantik i det 19de Aarhundredes Begyndelse 
har frembragt enkelte af denne Literaturretning staerkt paa- 
virkede Salmedigtere som Novalis (Hardenberg) og Ernst 
Mor. Arndt. Men over alle andre Salmister i vort Aar- 
hundrede staar den danske Nic. Pr. Sev. Grundtvig med 
sine malmfulde Salmetoner. B. Sev. Ingemann og den norsk- 
fodte C. J. Boye indtager en vaerdig Plads ved hans Side. 
Sverige har i vort Aarhundrede sin Wallin, Finland sin 
J. L. Runeberg, Norge sin M. B. Landstad, W. A. Wexels, 
Andr. Hauge og Elias Blix, der har skrevet smukke 
Salmer i Landsmaal. 

Literatur: Hoffmann, Gteschichte des deutschen Kirchenliedes (Berlin, 
1832). Wackernagel, Das deutsche Kirchenlied (Stuttgart, 1841). Skaar, 
Norske Psalmer. Brockhaus, Conver.-Lex., Art. Kirchenlied. Nordisk 
Conv.-Lex., Art. Psalme. 
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Tillaeg og Rettelser. 

Side 2, Linie 16 fra oven: <sin», laes: <denB>. 
c 5, « 8 fra neden: Indeu Kirken betegner Ordet Symbolon: 

1) Gjenkj endelsestegn, derfor = Troesbekj endelsen, 
hvis Ordlyd var et Hikkert GjeDkj endelsestegn mellem de Kristne. 

2) Maerketegn paa Kristi aandelige Naervaerelse i Menigheden, 
derfor == Sakramentets Eleraenter. (Bemaerkning af Biskop 
Bang.) 

< 10, Linie 10 fra neden: Efter denne Linie tilfeies: «Hans Hildebrand: 

Den kyrkliga konsten. Stockholm 1875. > 
« 15 og 16 paa flere Steder: « Alter*, laes: « Altar*. 
« 27, Linie 4 fra oven: efrer «Stolpe» tilfeies «lat : Opus Scoticum.* 

< c « 8 fra neden: <Byzantz», laes: «Byzants». 

« 30, « 5 fra oven: Efter «men» tilfeies: «i de norske Kirker*. 

« 60, « 18 fra neden: «ottekantet», laes: t central*. 

« « c 11 fra ueden: «Det af», laes: «Det senere af». 

* 73, nederst paa Siden, er en Linie faldt ud: «der selv er en toskibet 

gothisk Franciskanerkirke (se §§ 15 og 16) raed polygonal Apsis*. 
« 92, Linie 3 fra oven: Efter «Iudhold» tilfeies: «(Fig. 42)». 
« 107, « 1 fra oven: t Recondition um>, iaes: cReconditorium». 

< 114, c 12 fra neden, tilfeies: «Ogsaa i Opdals Stavkirke (Numedal) 

findes en Debefont af Trae> (Bemaerkning af Biskop Bang.) 
« 120: Efter Linie 15 tilfeies: <Ogsaa i nogle andre Kirker i Kristiania 

Stift findes Praedikestole fra det 16de Aarh.» 
« 124, Linie 19 fra oven: <9de Aarh.», laes: <7de Aarh.> 
« 132, « 1 fra neden: «alle>, laes: «nsesten alle». 
« 141, « 8 fra neden, tilfeies: «de aeldste Biskopshuer synes at have 

vaeret flade. En Biskop paa en Kapitael i Urnes Stavkirke baerer 

en saadan Hue.» 
« 143, Linie 2 fra oven: Ikke blot de keltiske Munke, men hele den 

gammelbritiske Geistlighed, ragede Forhovedet, Tonsura Paidi, i 

Modsaetning til Rom ernes Tonsura Petri. (Bern, af Biskop Bang.) 

* 154, Linie 7 fra neden: <Hankekors>, laes: «Hagekors». 

* 158, < 9 fra oven, tilfeies: <Det arianske Kors, sammensat af Fir- 

kanter, i hvilke en Cirkel er indskreven, sees i Ravenna ved 

Kirken San Teodoro fra estgothisk Tid.» 
« 162, Linie 11 fra oven: «Ez. 25 », laes: «Ex. 25 >. 
« 168, c 2 fra neden: «idet>, laes: «skjent». 
« 180, « 2 fra oven: «Benozze», laes: «Benozzo>. 

< « < 3 fra oven: «Palazza», lass: < Palazzo >. 
« 187, « 9 fra neden: «ca.>, laes: «cap.». 

* 189, c 2 fra neden, tilfeies: «En Raekke gribende Billeder af den 

korsfaestede med en knaelende Domenikanermunk ved Korsets Fod 
malede den from me Muuk Fra Angelico da Fiesole i Munkenes 
Celler i Klostret San Marco i Florents.* 

« 199, Linie 12 fra oven: «oiaj3d\Xo», laes: «oiapd\Xa>». 

« 208, « 2 fra neden: <Stiftelsen>, laes: «Stifteren>. 
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Fig. Fig. 

1. Det Indre af en oldkristelig I 21. 
Basilika. (Den aeldre Peterskirke : 

i Rom.) [Liibke.] § 15 

2. Det Indre af en oldkriste- 22. 
lig Centralkirke. (Sta. Co- 
stanza ved Rom.) [Rosen- ' 23. 
garten.] § 15 ; 

3. Tvaersnit af en Hallekirke. 

[Lubke.] § 15 i 24. 

4. Grundrids af et Eloster- 
anlaBg (Hovedeen). [0ver- i 
land.] § 15 i 25. 

5. Laengdesnit af en norsk 
Stavkirke (Gol). [Dietrich- 26. 
son ] § 22 

6. Lamgdesnit af en romansk 27. 
Basilika. [Lubke ] 8 23 

7. Grundmure. [Erefting.] . § 24 

8. Saakaldt «Bodsvei» i et 28. 
Kirkegulv. [Miiller.] .... § 26 

9. Gulv med Bsenk i en Stav- 
kirke. [Dietrichson.] .... § 22 29. 

10. Seileordener efter Vignola. 
[Vignola.] § 27 .30. 

11. Romansk Stattevexel (Fil- 
ler og Seiler) § 28 31. 

12. Gothisk Eirkefacade(N6tre 

Dame i Paris) § 32 32. 

13. Spraengvaerk. [Muller.] . . § 33 

14. Tendehvaelv. [Rosengar- 33. 
ten.] § 34 

15. Halvtondehvaelv. [Rosen- 
garten.] ' § 34 34. 

16. Eorshvselv. [Rosengarten.] § 34 

17. Kuppel med Pendentiver. 35. 
[Muller.] § 34 

18. Indre af en Kuppelkirke. 

(Hagia Sophia i Eonstan- 36. 

tiuopel.) [Rosengarten.] . § 34 

19. Romansk Triforium. [Ro- 37. 
sengarten.] § 35 

20. Oldkristeligt Taarn (San 38. 
Apollinare i Ravenna). 

[Liibke.] § 36 



Romansk Taarn (Abbedi- 
kirken i Laach). [Rosen- 
garten.] § 36 

Gothisk Taarn (Kolner- 

domen). [Lubke.] § 36 

Russiske Legkupler (Him- 
melfartskirken i Moskwa). 

glosengarten.] § 36 
rnndrids af en oldkriste- 
lig Basilika (San Clem en te 

i Rom). [Reber.] § 37 

Romansk Krypte (St. Ge- 
reon i Edln). [Miiller.] . . § 40 
Atrium (San Ambrosio i 

Milano). [Miiller.] § 44 

Katakombeoratorium (Six- 
tus og Cecilias over Kalixt- 
katakombeni Rom). [Reber] § 46 
Centralkirke. Grundrids 
(SS. Sergius og Bacchus i 
Konstantinopel). [Liibke.] § 48 
Byzantinsk Kapitael. [Ro- 
sengarten.] § 48 

Earolingisk Eirke (Miin- 
steren i Aachen). [Liibke] § 49 
Romansk Eirke, Grundrids 
(Hecklingen). [Liibke.] . . § 50 
Romanske Kapitael former. 

[Rosengarten.] § 50 

Anglo-normanniske Vifte- 
kapitaeler (Peterborough, 

England). [Lubke.] § 50 

Gothisk Eirke, Grundrids 
(Eolner Dom). [Otte.] . . § 51 
Gothisk Wimperg med 
Eorsblomst og Krabber. 

gtosengarten.] § 51 
othisk Straebesystem. 

[Liibke.] § 51 

Gothisk Kapitael. [Rosen- 
garten.] § 51 

Renaissancekirke (S. Maria 
di Carignano, Genua, Fa- 
cade). [Lubke.] § 52 
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Fig. 

39. Det Indre af St. Peters- 
kirkeu i Rom, Lsengdesnit 
[Liibke.] § 52 



40. 
41. 
42. 

43. 
44. 

45. 
46. 
47. 

48. 
49. 
50. 
51. 
52. 
53. 

54. 
55. 
56. 

57. 



58. 

59. 

60. 

61. 
62. 



Altarbord. [Miiller.] .... § 59 
Ciboriealtar. [Miiller.]. . . § 60 
Antemensale (St. Olaf og 
bans Legende). [Overland.] § 60 

Retabulum. [Otte.] § 61 

Altar raed Gardiner og 
Retabulum. [Miiller.] ... § 61 
Relikviealtar. [Otte.] .... § 62 
Altarskab. [Mttller.] .... § 65 
Romansk Nadverkalk. 

[Otte.]... § 68 

Gothisk Nadverkalk. [Otte.] § 68 
Aqvamanile. [Overland.]. § 68 

Monstrans. [Miiller.] § 69 

Relikviarium. [Otte.] .... § 70 
Helgenskrin. [Miiller.] . . § 70 
Regelsekar (fra Hadsel 

Kirke). [Overland.] § 70 

Initial. [Miiller.] •. § 70 

Sakramenthus. [Otte.] ... § 71 

Piscina. [Muller.] § 72 

Debefont af Sten (Stav- 
anger Domkirke.) [Over- 
land.] § 72 

Debefont af Trae (Tele- 

marken). [Overland.] § 72 

Ambones. [Muller.] § 73 

Petri Biskopstol i Peters- 
kirken i Rom. [Kraus.]. . § 74 

Korstole. [Otte.] § 76 

Skriftestol §77 



Fig. 

63. Vievandskar. [Otte.] ... § 79 

64. TidligmiddelalderskBlik- 
kirkeklokke (Museet i 
KOln). [Otte.] § 80 

65. Middelaldersk Gravsten 
(fra Fjasre Kirkegaard). 
rOverland.l § 81 

66. Romansk Lysekrone. 

[Otte.] § 82 

67. rassionsseile. [Otte.] ... § 83 

68. Biskopsdragt. [Otte.] ... § 84 



69. Eristusmonogrammer. 
[Miiller.] § 88 

70. flagekors. [Miiller.].... §88 

71. Korsformer (heraldiske). 

. [Miiller.] § 88 

72. Assyrisk Portalvogter. 
[Rosengarten.] § 89 

73. Tetramorph. [Muller.] . . § 89 

74. Livstraeet. [Liibke.] .... § 89 

75. Portalplanker fra Hylle- 
stad Stavkirke (Sigurd- 

' sagnet). [Overland.] § 94 

76. Treenighedsbillede. [Miil- 
ler.] § 100 

77. Nimbusformer. [Miiller.] § 108 

78. St. Halvard. [Overland.] § 108 

79. Damasisk Indskrift i Ka 
lixtkatakomben. [Kraus.] § 110 

80. Majuskelskrift. [Otte.] . § 1 10 

81. Minuskelskrift. [Otte.]. § 110 

82. Oslo Mariakirkes Sigill. 
[Overland.] § 112 



SAGREGISTER. 



F0RSTE BOG: ARKITEKTONIK. 



Side 

Abacus 34 

Abbedens Bolig 20 

Akanthus 34, 61 

Alabasterplader 36 

Aloe 53 

Altar 14 f., 48 f. 

Altar , Bord 15 

Altar, Hoved- 49 

Altar, Kors- 50 

Altar, LaBgmands- 50 

Altar-, Nische .... 17, 23, 48, 52 f. 

Ambitus 53 

Andagtskors 23 

Andreaskors 44 

Apsis ... 17, 21, 29, 36, 40, 42, 

46 ff., 49 f., 53, 58 if., 64, 66, 68 

Apsis, polygonalformet 49, 73 

Area 15 

A_rkade 1 M 

Arkitrav.' .' .' '.'.'.'.'. 33, 319, 59, 61, 64 

Arkivolt 33, 35, 38, 61, 64 

Armatorium 50 

Atrium 17, 55 f., 60, 64 

Aula . 53 

Bad 23 

Baldakin 38 

Balustrade 28 

Baptisterium 23, 60 

Baptisterium, ariansk 60 

Baptisterium, orthodox 60 

Barokstil, se Stil. 

Basilika 14, 18, 48, 51, 60, 63 

Basilika domestica 18 

Basilika, fladtsekt 64 

Basilika, forensis 18, 48, 59 

Basilika, Hus- 59 

Basilika, hvaelvet 64 f. 

Basilika, Katakombe- 59 

Basilika, den oldkristne 59, 64 

Basilika, Pille- 64 



Side 

Basilika, ravennatisk 46 

Basilika, sachsisk, fladtaekt 65 

Basilika, Sten- 46 

Basilika, Seile- 64 

Basis 33, 35 

Basis, ionisk-attisk 34, 64 

Basrelief 38 

Bedehus 15, 23 

Begravelse 35 

Begravelseskollegium 15, 58 

Begravelse inde i Kirken 32 

Benediktiner 20 

Beryl 36 

Billeder, verdslige, i Kirken ... 38 

Billedernes Plads 81 

Billedvaeg 50 

Binder ; 25 

Bindingsvaerkskirke, se Kirke. 

Biskopskirke 13 

Biskopsstol 49 

Bjaelke 35 

Blindarkader 35 

Blokforband, se Forband. 

Blokhuskirke 26 

Bodgjerendes Plads 54, 56 

Bodsvei 32 

Borgkapel, se Kapel. 

Briost- j> ili 80 

Broncefremstillinger paa Kirke- 

dere 38 

Brudsten 25, 35 

Brudstensbygning 25 

Bry£gerbu8 20 

Bredside 15 

Brand 55 

Bue 33, 35, 39, 42, 64, 69 

Bueaabning 36 

Buef orm 38 

Buegang 28 

Bue, sachsisk 39 

Byggegrund 31 
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Side 

Bygningskunst, gothisk 36 

Bygningssagn 81 

Baenk 32, 80 

Campanile 45 

Cancella * 49 

Cathedra Petri 49 

Centralanlaeg 63 

Centralbygnmg 23, 77 

Centralkapel, se Kapel. 
Centralkirke, se Kirke. 

Chancel 49 

Chorus dexter 50 

Chorus sinister 50 

Cistercienser 20 

Clerestorium 19, 44, 54, 64 

Coenaculum 54, 56 

Compositakapitsel, se Kapitael. 

Concha 17, 42, 48 

Concha, Side- 53 

Conchula 53 

Confessio 16, 51, 58 

Cosmat-Arbeide 32 

Croisee 53 

Daabsbassin 23 

Daabskapel, se Kapel. 

Dele, baarne 39 

Dele, baerende 30 

Diakonikon 53, 60 

Dobbeltkor, se Kor. 

Dom 13 

Domkapitel 50 

Dominikaner 22 

Dormitorium 20 

Doxale 50 

Drageslynge 38 

Dverggaleri 65 f. 

Dyrr kirkiunnar 79 

Dobef ont 50 

Dor 35 ff., 39, 79 

Deraabning 38 

Dorfloi 38, 79 

Dor, Kvinde- 37 

Dor, Mands- 37 

Echinus 33 f. 

Empor 29, 43 f., 46, 66 

Enskibet Kirke, se Kirke. 

Epistelside 15 

Evangelieside 15 

Facade 37, 54, 56, 64 

Fagvaerksbygning 24 

Fagvaerkskirke, se Kirke. 

Feltspatplade 36 

Fial 70 



Side 

Figurfremstilling i Kirkegulve . 32 

Flaade 31 

Flerskibet Kirke, se Kirke. 

Forband 26 

Forband, Blok- 26 

Forband, gothisk 26 

Forband, Kryds- 26 

Forband, Munke- 26 

Forband, Mur- 25 

Forband, Sildebens- 25 

forband, slavisk 26 
orband, Net- 25 

Forband, Rude- 25 

Forband, vendisk 26 

Forgaard 17, 29, 55 

Forhal .... 17, 29, 53 f., 56, 64, 66 
Forsvarskirke, se Kirke. 

Franciskaner 22 

Fundament 30 f. 

Fyldmur 25 

Fylkeskirke, se Kirke. 

Oalilaea 55 

Gavl 28, 36, 41, 46 

Gavltag 40 

Gavlvaeg 38 

Glas 36 

Glasmalerier 36 

Glug 36 

Golffjili 80 

Gothisk Forband, se Forband. 
Gravkapel, se Kapel. 
Gravkirke, se Kirke. 

Gravscholae, hedenske 58 

Gravsten 32 

Gremium 54 

Grundmur 29 f. 

Grundsten 16 

Grundsville, se Sville. 

Guldgrund 61, 66 

Gulv 29, 31 

Gulvbegravelse 32 

Gulvet folger Terraenets Stigning 32 

Gulvet i Stavkirken 32 

Gulvplanker 32, 80 

Gurter 35 

Mallekirke, se Kirke. 

Halvcylinder 48 

Halvkuppel 42, 48 

Halvtondehvaelv, se Hvaelv. 

Halvseile 35, 38 

Hjorneblad 34 

Hjornepille, se Pille. 

Hjornestave 80 

Hjernestolpe 31 

Hjornesoile 35 
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Side 

Hornstafar 80 

Hospitium 20 

Hovedaltar, se Altar. 

Hovedbjaelke 39 

Hovedbueaf deling 40 

Hovedindgang 36, 38 

Huehvaelv, se Hvaelv. 
Hulekirke, se Kirke. 

Hnlkel 64 

Hurd 80 

Husbasilika, se Basilika. 

Hvaelv 40, 42, 48, 64 

Hvaelvbasilika, se Basilika. 

Hvaelv, Halvtende- 42, 66 

Hvaelv, Halvtende-, auvergnatisk 

66, 69 

Hvaelv, Hue- 42 

Hvaelvkappe 69 

Hvaelvkirke, se Kirke. 

Hvaelv, Kloster- 42 

Hvaelvkonstruktion 40 

Hvaelvkonstruktion, burgundisk . 69 

Hvaelv, Kors- 42, 53 

Hvaelv, Kors-, burgundisk 66 

Hvaelv, Krnkke- 26 

Hvaelv. Musling- 42 

Hvaelv, Net- 43 

Hvaelv, Nische- 42 

Hvaelv, sexkappet 66 

Hvaelv, Speil- 43 

Hvaelv, Stjerne- 43 

Hvaelv, Trug- 43 

Hvaelv, Tonde- 42 

Hvaelv, Tonde-, spidsbuet 66 

Hvaelv, Vifte- 43 

Haengebuk 41 

Haengekuppel 42 

Haengeseile 41 

Haengevaerk 41 

Hegendeskirke, se Kirke. 

Heikor 49 f. 

Ikonostasis 50, 60 

Impost 39, 42 

Indfatning 25 

Indgangsder til Koret, se Kor. 

Indgangsvaeg 38, 81 

Intercolumnier 39 

Interstitiuui 53 

«intr,a turrem» 55 

Jernkonstruktion 77 

Jernseiler 77 

Jerusalemsvei 32 

Jesuiterkirker, se Kirke. 

Kalk 25, 35 

Kalkside 15 



Side 

Kannik 50 

Kapel 23 f., 47, 53 

Kapel, Borg-.\ 23 f. 

Kapel, Central-, i 2 Etager 24 

Kapel, Daabs- 23 

Kapel, Grrav- 23 

Kapel, Kor- 49 

Kapel, Maria- 23 f. 

Kapel, Privat- 23 

Kapitel 50 

Kapitelhus 50 

Kapitular 50 

Kapitael 33, 35, 8 i 

Kapitael, byzantinsk 61 

Kapitael, composite 34 

Kapitael, dorisk 33 

Kapitael, ionisk 34 

Kapitael, korinthisk 34 

Kapitael, romansk 64 

Kapitael, romersk 34 

Kapitael, Terning- 64 

Kapitael, toskansk 34 

Kapitael, Vifte- 64, 66 

Katakombe 15, 51, 59 

Katakombebasilika, se Basilika. 

Katakombeoratorier 58 

Katekumenernes Plads 54 ff. 

Kathedral 14 

Kathedral, gothisk 69 

Kirke 13 

Kirke, angelsachsisk 49, 66 

Kirke, apsidial 49 

Kirke, auvergnatisk 66 

Kirke, Barok- 76 

Kirke, Bindings vaerks- 26 f., 47 

Kirke, burgundisk 66 

Kirke, byzantinsk 48, 64 

Kirke, Central-. . 17, 19, 24, 44, 60 
Kirke, Cistercienserordenens ... 49 

Kirke, engelsk 53 

Kirke, enskibet 17 f., 68 

Kirke, Fagvaerks- 26 

Kirke, femskibet 54 

Kirke, flerskibet 18 

Kirke, Forsvars- 38 

Kirke, Fylkes- 67 

Kirke, gothisk 69 f. 

Kirke, Gray- 50 

Kirke, graesk-katholsk 50 

Kirkegaard 80 

Kirke, Halle- 20, 40, 71 

Kirke, Hule- 68 

Kirkehuset 79 

Kirke, Hvaelv- 42 

Kirke, Hegendes- 23 

Kirke, irsk 63 

Kirke, Jesuiter- 76 
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Side 

Kirke, karolingisk 62 

Kirke, Kloster- 14, 20, 44, 50 

Kirke, Kollegiat- . . . . : 50 

Kirke, Kors- 17, 46, 53 

Kirke, Kors-, central 60 

Kirke, Kors-, grsesk 17 

Kirke, Kors-, latinsk 17 

Kirke, Kors-, ligearmet 64 

Kirke, Kraft- 51 

Kirke, Krist- 13 

Kirke, Krypt- 61 

Kirke, Kuppel- 17 

Kirke, Laft- . . 24, 26 f , 47, 73, 75 

Kirke, Lang- 17, 44, 59 

Kirke, Lang-, toskibet 20 

Kirke, lombardisk 38, 65 

Kirke, normannisk 66 

Kirke, oldkristelig 59 f. 

Kirke, ottekantet 60 

Kirke, Overgangs- 73 

Kirke, Patriarkal- 59 

Kirke, Pilgrims- 59 

K irke, Reisvaerks- 27 

Kirke, Renaissance- 74 

Kirke, rhinsk 65 

Kirke, Rokoko- 76 

Kirke, roinansk 63 f. 

Kirke, romersk 66 

Kirke, Rund- 60 

Kirke, russisk 48 

Kirke, Stav- 20, 27 f ., 32, 35 f., 

38, 41, 44, 46, 63, 68, 73, 75, 79 
Kirke, Sten- 24,26,36,38,53,67, 69 

Kirke, Sten-, enskibet 68 

Kirke, Sten-, fladtsekt 40 

Kirke, Stifts- 50 

Kirke, sydfransk 66 

Kirke, syditaliensk 66 

Kirke, syvskibet 54 

Kirke, Soster- 24 

Kirke, Teglstens-.... 24 ff., 67, 73 
Kirke, Teglstens-, esttysk . . 65, 71 
Kirke, Tiggermunkeordenernes . 54 

Kirke, toskansk 66 

Kirke, toskibet 20, 22, 54 

Kirke, Tredings- 68 

Kirke, treskibet 18 

Kirke, Trinitatis- 13 

Kirke, Trae- 26, 67 

Kirke, Temmer- 26 

Kirke, Under- 50 

Kirke, venetiansk 66 

Kirke, vestfransk 66 

Kirkioveggir >. 80 

Kirkiugai <5r 80 

Kistemur 73 

Kjekken 20 



Side 

Klerestorium 19, 44, 54, 64 

Klokke 47 

Klokkestuen 47 

Klokketaarn 45 ff., 60 

Kloster 23 

Klosteranlseg 20 

Klosterhvaelv, se Hvaelv. 

Klaedekammer 44 

Knaegt 35 

Konvent 50 

Konventstue 20 

Kor. ... 16 f., 29, 36, 49 ff, 64, 79 

Korafslutning, retliniet 68 

Korbroder 50 

Kor, Dobbelt- 50 

Kor, Hei-, se Heikor. 

Kor, Indgangsder til 36 f. 

Kor, Kjaeldere under 52 

Korkvadrat 48 f., 64 

Koromgang 49, 66, 69 

Korparti, trekleverbladformet. . . 65 

Kor, Skjsevstilling 16 

Korskranke 49 f ., 52 

Korstol 49 

Kor, Vest- 50 

Kors 61 

Korsaltar, se Altar. 

Korsarme 52, 60, 63 

Korsblomst 70 

Korsfirkant 66 

Korsgang ; . . 20, 55 

Korshvaelv 42, 53 

Korshvaelv, burgundisk 66 

Kove 23 

Krabbe 70 

Kross 23 

Krukkehvaelving, se Hvaelv. 

Krydset 46, 52 f., 64, 66 

Krydsribber 66 

Krypte 29, 50 f . 

Krypte, Trappe til 52 

Krystal 36 

Kuppel 42, 48, 52, 60 f , 66 

Kuppelbygning 74 

Kuppel, legformet 48, 62 

Kuppelrum 19 

Kvaderbygning 24, 62, 69 

Kvader3ten 24, 35 

KvindedeT, se Dor. 

Kvindeside 15, 54 

Labyrinth 32 

Ladegaard 20 

Ladychapel 23 

Laftkirke, se Kirke. 

Lancetbue 39, 70 

Langhus 29 
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Side 

Langkirke, se Kirke. 

Langkor 48, 50 

Langskib 17 

Langvaeg 80 

Latera 53 

Lectorium 43, 60 

Led, bserende 81 

Lemmer 36 

Lettuer 50 

Lisene 35 

Loft 42 

Loft, iladt 41 

Laegter 43, 50 

Laegmandsaltar, se Altar. 

Laesepult 50 

Lebegang 31 

Leber 25 

Legkuppel, se Kuppel. 

Lever 38 

Mandsder, se Der. 

Mandsside 14, 54 

Mariakapel, se Eapel. 

Maristuke 23 

Marmorfacade, tofarvet 66 

Mormorplader 36 

Martyrgrav 51 

Martyria 58 

Materiale 24 

Matronaeum 52 

Mausoleum 23 

Memoriae 58 

Midtskib . . 18, 29, 31, 36, 40, 53 f. 

Monolith 33 

Mosaik 59, 61, 66 

Mosaikgulv 31 

Moske 61 

Munkeceller 20 

Munkeforband, se For band. 

Munkegang 44 

Mur 36, 42 

Mur, cylindrisk 42 

Murforband, se Forband. 

Murfremspring 38 

MurpiUe 36, 69 

Murvaeg 69 

Muslingform 48 

Muslinghvaelv, se Hvaelv. 

Mynster 14 

Mene 40 f. 

Mensaas 41 

va6c; 53 

Navis 53 

Navis major 54 

Narthex 17, 29, 54 

vapxh^; 56 



Side 

Netforband, se Forband. 
Netkvaelv, se Hvaelv. 

vecbc; 53 

Nischekvaelv, se Hvaelv. 

Nonnekor 44 

Odeum 50 

Oldkirken 36 

Omgang 19, 53 

Opus Alexandrinum 32 

Opus emplectum 25 

Opus Francigenum 24 f. 

Opus Gallicanum 24 *f. 

Opus isodomum 25 

Opus pseudoisodomum 25 

Opus • reticulatum 25 

Opus Romanum 24, 62 

Opus rusticum 25 

Opus Scoticum 24 

Opus spicatum 25 

Oratorium 13, 15, 23, 58 

Oratorium, oldkristent 63 

Orgelempore 44 

Orgellaegter 44 

Orientering 14 f. 

Orientering aequinoctial- 15 

Ornamentik, irsk 63 

Overgangskirke, se Kirke. 

Overligger 88 f. 

Overligger, vinkelformet 39 

Oversville, se Sville. 

Overvaeg 36 

Paradisus 54, 56 

7iapdoeioo(; 55 

Parament 51 

Parketgulv 32 

Parleatorium 20 

Parykstil, se Stil. 
Patriarkalkirke, se Kirke. • 

Pendeutiv 42 f., 61 

Perial 47 

Perivalium 47 

Peristyle 55 

Perspektiv 38 

Pilaster 35 

Pilgrimskirke, se Kirke. 
Pille 18 f., 29, 33, 35 f., 38, 42, 49, 

52, 54, 64 
Pillebasilika, se Basilika. 

Pille, Hjerne- 42, 61 

Pilleintervaller 39 

Pillemellemrum 54 

Piscina 23 

Plaga australis 53 

Plaga septentrionalis 53 

Planker 35 
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Side 

Planteornamentik 69 

Plinthe 34 

«Popeltur» 44 

Portal 38 

Port 38 

Portions 17 

Presbyterium 48 f. 

Privatkapel, se Kapel. 

Prothesis 60 

:ip6\teoi<; 53 

Pulpitur 29, 43, 46 

Pulttag 40, 54 

Purisme 78 

Rammevaerk 35 

Refectorium 20 

Reisvserkskirke, se Kirke. 

Relikvie 51 

Renaissance 35 

Renaissancestil, se Stil. 

Renselsesbrend 80 

Restanration 77 

Ribber 35 

Rodeloft 44 

Rokokostil, se Stil. 

Rose 36 

Rndeforband, se Forband. 

Rnndbne 39, 65, 74 

Rundbuestil, se Stil. 
Rundkirke, se Kirke. 

Rnndpille 65 f. 

Rundvindue 36 

Rcefr 80 

Sadeltag 40 

Sakristi 20, 29, 50 f. 

Sancta sanctorum 48 

Sanctuarinm 48 

Sangkor 50 

Sarkofag 23 

Sax 41 

Schalltopfe 26 

Schema novum 70 

Secretarium 50 

Senatorium 52 

Setupallr 32, 80 

Sideconcha 53 

Sideskib. 18, 29, 31, 36 1, 40, 53 f. 
Sildebensforband, se Forband. 

Sildebensmur 30 f. 

Skatkammer 51 

Skib 16, 18, 29, 51 ff., 79 

Skirnarbrunnr 80 

Skjaeringskvadrat 53 

Skraastraever 41 

Slavisk Forband, se Forband. 
Sokkel 30 f. 



Side 

Songhus 49, 79 

Sovestue 20 

Speilhvaelv, se Hvaelv. 

Spidsbue 39 f., 65 f., 69 

Spidsbue, ligesidet 39 

Spidsbue, steil 39 

Spidsbue, stump 39 

Spiral 34 

Spisestue 20 

Sprosser 3G 

Spraengvaerk 41, 71 

Spaerrer 40 

Spaerretag 40 f ., 80 

Stalaktithvaelving 66 

Stavkirke, se Kirke. 

Stavlegjen 35, 80 

Stenbasilika, se Basilika. 
Stenkirke, se Kirke. 
Stiftskirke, se Kirke. 

Stil, anglonormannisk 67 

Stil, Barok 76 

Stil, byzantinsk 60 

Stil, gothisk 36, 62, 69 

Stil, irsk 62 

Stil, karolingisk 62 

Stil, keltisk 63 

Stil, Ludvig XIV's 7& 

Stil, Ludvig XV's 76 

Stil, moderne 77 

Stil, Paryk- 76 

Stil, Renaissance- 74 

Stil, Rokoko- 76 

Stil, romansk 62 f. 

Stil, Rundbue- 65 

Stil, Tudor- 71 

Stjernehvaelv, se Hvaelv. 

Stole, Gteistlighedens 48 

Stolpe 33, 35 

Stolpe midt i Kirken 73 

Straebebue 69 

Straebepille 69 

Straebesystem 69 

Stuke 23 

Stepul 47 

Style, decorated 70 

Style, early 70 

Style, perpendicular 70 

Stette 18 

Svikler 42 

Sville 31 f., 35 

Sville, Grand- 31, 79 

Svillemur 31 

Sville, Over- 31 

Sville, Under- 31 

Svaerd 35 

Syllostoccar 79 

Symbolik, Kirkebygningens 79 
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Side 

System, daktylisk 64 

System, spondaeisk 64 

System, Straebe-, se StraebesystenL 

System, trochaeisk 64 

Saede, Biskopens 48 

Seile 18 f., 29, 31, 33, 38, 49, 52, 54, 

59, 64 
Soilebasilika, se Basilika. 

Seile, byzantiusk 61 

Seile, dorisk 33 

Seilegalleri 44, 65 

Seilehals 33 

Seilekapitael, se Kapitael. 

Seileorden 34 f., 59, 74 

Seileplinth 81 

Seileskaft 33 

Sesterkirker, se Kirker. 

Tagbjaelke 33 

Tagrytter 46 f. 

Tagstol 40 f. 

Tagstol, aaben 41, 68 

Tagtaekning 42 

Tagvaerk 19, 29, 40 

Talestue . . . . . % 20 

Tambour 43 

Taphul 31 

Tegl 25, 35 

Teglkirke, se Kirke. 

Teppe . 35 

Terningkapitael, se Kapitael. 

Tiggennunke 26 

Tiggerordener 22 

Tjaere 35 

Torus 34 

Toskibet Kirke, se Kirke. 

Transept 52 f. 

Transept, treskibet 53 

Trappehus 46 

Trave 40, 54 

Tredingskirke, se Kirke. 

Treskammer 51 

Treskibet Kirke, se Kirke. 

Tresor 51 

Tribuna : 48 

Tribunal 48 

Triforium 19, 44, 53 f., 64 

Trinitatiskirke, se Kirke. 

Triumfalkrucifix 49 

Triumfbue 49, 59 

Trochilus 34 

Trughvaelv, se Hvaelv. 

Traebjaelke 40 

Traekirke, se Kirke. 

Traeloft 40 

Traeloft, fladt 65 



Side 

Traeskjaererarbeide 67 

Traetag 71 

Tudorstil, se Stil. 

Tvaerbjaelke 40, 80 

Tvaerhus, ravennatisk 56, 60 

Tvaerskib 17, 29, 36, 48 f., 52 ff., 64 

Tvaertrae 80 

Tympanon 38 

Taarn ... 28 f., 45, 47 f., 55, 64, 69 

Taarnanlaeg 16 

Taarnfod 17 

Taarnhjelm 46 f. 

Taarn, irsk 63 

Taarn, pictisk 63 

Taarn8pids 47 

Taarnuhr 47 

Taarn, Vagt- 46 

Taarn, Vest- 17, 47 

Temmerkirke, se Kirke. 
Tendehvaelv, se Hvaelv. 

Underkirke, se Kirke. 

Underspaerrer 41 

Undersville, se Sville. 

Undirstoccar 79 

Vagttaarn, se Taarn. 

Valmtag 40 

Vandspyere 81 

Vendisk Forband, se Forband. 

Vestf agade 36 

Vestindgang 37 

Vestkor, se Kor. 
Vesttaarn, se Taarn. 

Vestiarium 44 

Vestibulum 54 

Vierung 53 

Viftehvaelv, se Hvaelv. 
Viftekapitael, se Kapitael. 

Vindue 35 f., 39, 54, 69 

Vinduesvaeg 54 

« Vinger» 53 

Volut 34 

Vulst 64 

Vaabenhus 54 

Vseg 29, 35 ff. 

Ydervaeg 36 

Zikzakornament 66 

Aaser 41, 80 

Aastag 40 

JEquinoctialorientering, se Orien- 
tering. 

0konomibygning 20 
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Side 

Abat-voix 119 

Agnus Dei 134 

Alba 140, 143 

Altar 85 f., 88, 91, 93 ff., 105, 109, 

113, 115 

Altarbiilede 98 

Altarbillede, plastisk 99 

Altarbdrd 87 f., 90, 93, 95 f., 105, 108 

Altarbord, Plads 87 

Altarbord, Sten- 88 

Altarbord, Trae- 88 

Altarbeger 110 

Altar, Ciborie- 88 

Altardug 89 f. 

Altar, Expositions- 96 

Altar, faststaaende 86 

Altar, Flei- 96 

Altar, Hoved- 88 

Altar, Hoi- 86 f. 

Altarinventar 99 

Altarkar 99 f. 

Altarkar for Brodet 103 

Altarkar for Vin, Vand ogOlje 100 

Altarklseder 89 

Altar, Kors- 87 

Altarlainpe 108 

Altarlys 108 f. 

Altar, Laegmands- 87 

Altaropsats 94 f., 113 

Altarplade 88 

Altar, Relikvie- 94 f. 

Altar, Retabulum- 92 

Altar, Side- 87 f. 

Altarskab 96 ff. 

Altarstager 95, 99, 109 

Altar, Tabernakel- 95 f., 112 f. 

Altartavle 98 

Altartavle, kopieret 99 

Altar, transportabelt 86 

Altar, Triptychon- 97 

Altar-Udstyr, Gjenstande hen- 

herende til 105 

Altarvseg 95 f., 98 

Altare fixum 86 

Altare gestatorium 86 

Altare itinerarium 86 

Altare laicorum 87 

Altare levaticum 86 

Altare minus 87 

Altare motorium ; 86 

Altare portabile 86 

Altare principale 87 

Altare stae crucis 87 

Altare viaticum 86 

Ama 101 



TEKTONIK. 

Side 

Ambones 85, 115 f., 118 

Amictus 140 

Ampulla 101 f. 

Analogia 118 

Annulus 142 

Annulus piscatoris 142 

Antemensale 90 ff. 

Antependium 90 f. 

Apostellys 109 

Aquamaniie 101 

Aquila 121 

Ara 85 

Area 106 

Arcosolium 130 

Area* 129 

Arrazzi 136 

Atlant 120 

Baculus pastoralis 142 

Baldakin 89, 95, 97, 104, 112 

Baidakingrav 131 

Baret # 143 

Bautastene, kristne . .' 133 

Bedepult 120, 122 

Bedesoile 137 

Begyndelsesbogstaver 110 f. 

Bekroning S& f . 

Belte 143 

Billedvaeg 95 f. 

Biskopsdragt 140 

Biskopsstav 142 

Biskopsstol 116, 118, 121 

Biskopssaede 117 

Breviar 1 10 

Brigittinerring 144 

Brugdestol 117, 122 

Brodbeholder 103 

Bredkapsel 99 

Brodsiden 86, 110, 112 

Bredtallerken 103 

Brende 135 

Calamus 100 

Calix 100 

Calix ansatus 100 

Calix imaginatus 100 

Calix offertorius 101 

Camisia 140 

Campana 125 

Campanula manualis 110 

Cancelli 118 

Candelabra 109 

Cantharus 124 

Capsa 88, 103, 111 

Casula 140 f., 143 
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Side 

Cathedra 116 f. 

Ceraptum 109 

Chrisma 102 

Chrismale 89 

Chrismatorium 102 f . 

Ciboriealtar, se Altar. 

Ciborium 89, 93, 95, 106, 108, 111 f. 

Cibus 89 

Cingulum 140 

Cista 106 

Cochlear 100 

Colobium 141 

Colum 101 

Columba Ill f. 

Confessio 87 

Cornu calicis 86 

Cornu epistolae 86 

Cornu evangelii 86 

Cornu panis 86 

Corporale 110 

Cupa 100 f. 

Dalinatica 140, 143 

Delubrum 113 

Diakonernes Sseder 121 

Diptycha 97, 111 

Dragt, Augustinernes . 143 

Dragt, Benediktinernes 143 

Dragt, Brigittinerindernes 144 

Dragt, Cisterciensernes 143 

Dragt, Dominikanernes 144 

Dragt, Franciskanernes 144 

Dragt, liturgisk 139, 143 

Daabsbassin 113 

Debefad 114 

Debefont 85, 113 ff. 

Debefonter i Form af Engle . . 114 
Debekjedel 114 

Epistelbog 110 

Epistelside 86, 100 

Epitafier 131 

Epitrachelion 140, 142 

Evangeliebog 110 

Evangelieside 86, 103 

Eucharisti 96, 110 f. 

«Expositionsaltar», se Altar. 
Expositionsthrone 95 

Feldkreuz 132 

Feretrum 106 

Fiskerring 142 

Fistula 100 

Fleialtar, se Altar. 

Fleidere 96 f. 

Fons baptismalis 113 

Eirkelig Kunstarkaeologi. 



Side 

Forceps 109 

Frontale 90, 93 

Gardiner 89, 93 

Gravkors 131 

Gravmaele 85, 129 

Gravstene 131, 133 

Hankekalk 100 

Helgenrelikvier 87 

Helgenskrin 93 f., 105 

Helligdomsstole 119 

Horae canonicse 125 

Hostia 89, 95, 103 f., 108, 110 

Hostiarium 103 

Hovedaltar, se Altar. 
Heialtar, se Altar. 

Iconia 95 f. 

Iconia valvata 96 

Inclinatoria 120 

Indulgentia 120 

Infulse 141 

Indvielseskors 137 

Initialer Ill 

Kalk 88, 99, 110 

Kalk, gothisk 100 

Kalk, Kommunions- 100 f. 

Kalk, Konsekrations- . . . 101 

Kalk, Oldkirkens 100 

Kalk, Pontifikal- 101 

Kalk, Reise- 101 

Kalk, Renaissancens 101 

Kalk, romansk 100 

Kalkrer 99 

Kalk, Samle- 101 

Kalkside 86, 110 

Kalk, Syge- 101 

Kandelabrer 88, 95, 109 

Kanzel 118 

Kappe 144 

Kapuze 142 ff. 

Kardinalhat 141 

Karyatide 120 

Katakombe 129 f. 

Kenotafier 131, 133 

Kirkestole 122 

Kister 136 

Klokke 85, 125 

Klokkehue 127 

Klokkekrans 127 

Klokkespise 127 

Klokkestol 127 

Kniv 99 

Knudestrikke 144 

Kommunionsdug 110 

15 
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Side 

Konfession 108 

Kongesaede 117 

Korkaabe 142 

Korskranker 118 

Korstole 86, 120 f. 

Korporale 99 

Korporationsstole 122 

Kors 85, 88, 105, 137 

Korsaltar, se Altar. 

Kross 137 

Krucifix 88, 93, 95, 99, 105, 109, 137 

Kutte 143 f. 

Lampadarius 108 

Lampe 99, 108 f. 

Lampe, «den evige> 108 

Lampetter, Vaeg- 134 

Legemsdugen 1 10 

Linteamen 89 

Loculi 130 

Lunula 104 

Lydhimmel 119 

Lys 134 

Lysekrone 85, 134 

Lysesax 99, 109 

Lyseslukker 99, 109 

Lysestage, Paaske- 116 

Lysestage, syvarmet 109 

Lysetaender 109 

Laegmandsaltar, se Altar. 

Laesepult 85, 116, 119, 121 

Manicae 141 

Manipulus 141 

Mappa 89 

Markkors 132 

Martyrgrav 88 

Melchisedek 104 

Mensa 87, 105 

Messachel 141 

Messebogen 88 

Messehagel 141, 143 

Messekande 101 

Messeklokke 99, 110 

Messeklaeder 99, 110 f. 

Messekaabe 141 

Messeskjorte 143 

Miniaturer Ill 

Ministraria , 99 

Minium Ill 

Misericordia 120 

Missale 110, 121 

Mitra 141 

Monstrans 95 f., 99, 103, 112 

Monstranstabernakel 96 

Maal 135 

Menje Ill 



Side 

Nadverbordet 87 

Navicula 110 

Nodus 100 f, 104 

Oblat 103 

Olafsskrinet 107 

Oleum catechumenorum 102 

Oleum infirmorum 102 

Olieampulle 102 

Olieflaske 102 

Oliekande 99, 101 

Oliferale 101 

Omophorion 140, 142* 

Orarium 140 

Orcium 101 

Ordensdragter, geistlige 143 

Organon 123 

Orgel 85, 120, 123 

Orgelhus 124 

Orgelpibe 124 

Orgeltribuna 124 

Ostensorinm 103 

Overstykke 96 ff, 

Palla 110 

Pallium 140, 142 

Passionsseile 137 

Patene 88, 99, 103, 110 

Paternosterbaand 139 

Pax 105, 135 

Pectorale 142 

Pentaptycha 97 

Pergament 110 

Peristerium 96, 111 

Pes 100 f. 

Pilgrimstav 143 

Piscina 85, 113, 116 

Planeta 141 

Pluviale 142 

Pontiiikalkalk, se Ealk. 

Predella 95 f. 

«Priesterkelch> 100 

Processionsfaner 138 

Processionsstager 138 

Propitiatorium 96 

Praedikestol 85, 115 f., 118 f. 

Praestedragt 139 

Praestekjole 143 

Praestekrave 143 

Purificatorium 99, 110 

Pyxis 89, 102 f., 108, 111 f. 

Paaskelysestage 116- 

Paenula 140 

Rariteter 136 

Rationale 142 

Reconditorium 107 
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Side 

Reisekalk, se Kalk. 

Relikviarium 93 f., 96, 105 f. 

Relikvie 105 

Relikviealtar, se Altar. 

Relikviebeholder 88, 96, 99, 103, 105 

Relikviegjemme 95 

Relikviemonstrans 104 

Relikvieskrin 88, 94, 106 

Relikvieskrin i Form af et Hel- 

genlem 107 

Repositorium 112 f. 

Reredos 95 

Retabulum 92 f., 95 f., 105 f. 

Retabulumaltar, se Altar. 

Retrotabnlatum 95 

Retrotabulatum cum valvis 96 

Rosarium 139, 143 

Rosenkrans 139, 143 

Rotulse 105 

Regelsekar 99, 109 

Rer 100 

Sakramenthus 85, 96, 111 ff. 

Samlekalk, se Kalk. 

«Sanctus> 110 

Sandaler 140, 143 f. 

Sangpult 121 

Sarkofag 87 f., 129 ff. 

Scapulier 143 f. 

Schalldeckel 119 

Scrinium 106 

Sedia 120 

Sepulcrum 88 

Sidealtar, se Altar. 

Sigillum 88 

Signa 125 

Sil 99, 101 

Skab 136 

Ske 99 f., 110 

Skibsmodel 137 

Skrifteluge 122 

Skriftestol 122 

Skaalvsegt 135 

Sound-board 119 

cSpeisekelch* 100 

Stadia 120 



Side 

Stallae 120 

Stapularia 120 

Stenaltarbord, se Altar. 

Stenkiste 131 

Stenkors 137 

Stola 140 f., 143 

Stolestader 122 

Subsellium 120 

Sudarium 99, 1 10 

Suggestus 118 

Superfrontale 93 ff. 

Superpellicium 142 

Suspensio 112 

Svededug 110 

Sygekalk, se Kalk. 

Sypho 100 

Tabernaculum 89 

95 f., 106 
Tabernakelaltar, se Altar. 

Tapeter 136 

Thuribulum 109 

Tibialia 140 

Tintinnabula 125 

Tonsur 142 

Triptychon 86, 94, 96 f. 

Triptychonaltar, se Altar. 
Traealtarbord, se Altar. 

Tumba 88, 105 f., 131 

Tunica 140, 143 

Turris Ill f. 

Tsepper 85, 136 

Uhr 85, 135 

Urceus 101 

Vandkande 99, 101 

Vas mysticum 100 

Vasa sacra 99 

Velum , 106 

Vesperale 90 

Vievandskar 85, 124 f. 

Vinkande ., 99, 101 

Veeglampetter 134 

0se 99 



TREDIE BOG 

Side 

Abe 160 

Abgarusbillede 170, 186 

Abraham ofrende Isak 178 

Abraxasgemmer 168 



IKONOGRAFI. 

Side 

Acheiropoieter 170, 186 

Sta. Agatha 197 

Agnus Dei 170 

St. Albanus 197 
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Side 

Allegori 150, 166 

Allegori, abstrakt 167 

Allegori, Natur- 166 

Allegori, Steds- 166 

Alma mater 192 

Ambrosius 199 

Amor og Psyche 177 

Amos 179 

St. Andreas 166, 194, 197 

Andreaskors, se Kors. 

Ankeret 160 

Ankerkors, se Kors. 

Sta. Anna 192, 197 

Ante legem, se legem. 

Antikrist 182 

Antitypi 174 

St. Antonius af Padna 198 

St. Antonius af Theben 198 

St. Antonius' Fristelse 200 

Antoniuskorset, se Kors. 

Apokalypsen 181 

Apollo 178 

Apostelfremstillinger, samlede . 194 

Apostler 192 

Apostlernes Gjerninger 181 

Arkens Bygning 178 

Armod 167 

Athanasius 198 

Attribut 160 

Augustin , 199 

Bakchos 178 

Balthasar 198 

Sta. Barbara 198 

Barnemordet i Bethlehem 180 

St. Bartholomaeus 194, 197 

Basilisker 159 

Basilius den Store 198 

Beati 194 

St. Benedikt 197 

BenSkinner 160 

Bernwardkors, se Kors. 

Billeder, mystiske 168 

Billedraekker, gammeltestament- 

lige 178 

Billedraekker, kirkehistoriske . . 179 

Billedraekker, nyteatamentlige. . 179 

St. Blasius 197 

Bog 160 

St. Botolf 197 

Bryllupet i Kana 180 

Bred 160 

Byzantinsk Kors, se Kors. 

Baelte 160 

Caspar 198 

Sta. Cecilia 198 



Side 

Chamael 190 

Chimonosrram, se Monogram. 

Chorea Maccabaeorum 168 

St. Christopher , 198 

St. Clemens 197 

St. Columban 197 

Confessores 195 

Crux ansata 155 

Crux commissa 153, 157 

Crux gammata 153 

Crux immissa 153, 157 

Cyrillus 198 

Daniel 179 

Danse macabre 168 

David 179 

Davidsskjold 170 

St. Dionysius 197 

Dipinti 200 

Disciplene i Emmaus 181 

Dismas 195 

Djaevlen 190, 199 

Dommedag 182 

Drage 159 f., 178, 190 

Due 156, 160 

Dyder 191 

Dyrfabel 167 

Dyrkredsen 167 

Deddans 168 

De Dedes Opstandelse 182 

Dodssynder 167 

Ecce homo 180 

Ecclesia 167 

St. Egidius 197 

Elementer 166 

Elias 179 

Elisa 179 

Elisabeth 192 

Elisabeth, Marias Beseg hos, se 

Maria. 

Elisabeth, Sta 198 

Engle 190 f. 

Englekor 191 

Enhjerning 160 

Enkeltskikkelser, gammeltesta- 

mentlige 179 

Enkeltskikkelser, nytestament- 

lige 183 

Erkeengle 190 f. 

Evangelister 193 

Evangelistsymboler, se Symbol. 

St. Even 197 

Evighedscirkelen 170 

Ezekiel 179 

Fabian, St 197 

Fanden 199 
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Sido 

Farverne 160 

Firpas 170 

Fisk 158, 161, 167 

Flamme 167 

Florentinerkorset, se Kors. 

Flugten til ^Egypten 180 

Franciskanerkorset, se Kors. 

Fremstillingen i Templet 180 

Fristelse 180 

Fristelse, St. Antonii, se St. 
Antonius. 

Fyrstendemmer 191 

Faar 160 

Gabriel 190 

Gaffelkors, se Kors. 
Gammeltestamentlige Billedraek- 

ker, se Billedrsekker. 
Gammeltestamentlige Enkelt- 

skikkelser, se Enkeltskikkel- 

ser. 
Gammeltestamentlige Kors, se Kors. 

Genier 177 

Sta. Genoveya 198 

St. Georg 190, 197 

St. Gereon 198 

Sta. Gertrud 197 

Gestas 195 

Graffiti 200 

Gravlaegningen 181, 183 

Gravskrifter 203 

Gravskrifter i Katakomberne . . 203 

Gravskrifternes Kronologi 203 

Gratia, sub 174 

St. Gregorius 197, 199 

Gregor af Nazianz 198 

Grsesk Kors, se Kors. 

Gud Fader 184 

St. Gudmund 197 

Gunnar i Ormegaarden 176 

Hagekors, se Kors. 

St. Halvard 196 f. 

Hane 161 

Haniel 191 

Hankekors, se Kors. 

Hare 161 

Heilige Kiimmerniss 188 

Heilige Sippe 192 

Sta. Helena 198 

Helgen 194 

Helgenattributer 196 

Helgenglorie 195 

Helios 178 

Heilige Familie 184, 191 f. 

Heilige Nadvere 180 

Heilige tre Konger 198 



Side 

Heilige tre Kongers Tilbedelse 180 

Helligaand 190 

Helte, hedenske 176 

Helvede 199 

Herkules o^ Hesperiden 1 78 

Hermes Knophoros 177, 185 

Herredeminer 191 

Hexagram 170 

Hierarki, himmelsk 191 

St. Hieronymus 198, 199 

Himmelfarten 181 

fljerte 161 

Hjort 161 

St. Hubertus 197 

Hudfletningen 180 

Hunde 159 

Hyrde 159, 161 

Hyrde, den gode 185 

Haand 161 

lid 166 

Indskrifter, Altar- 207 

Indskrifter, Altarkalkens 207 

Indskrifter, Bustrophedon- 202 

Indskrifter, Damasiske 201 

Indskrifter, Debefade- 207 

Indskrifter fra Katakomberne . 200 

Indskrifter, Kionaedon- 202 

Indskrifter, Kirke- 207 

Indskrifter, Klokke- 207 

Indskrifter, modern-gothiske . . . 202 
Indskrifters Ortografi, middel- 

alderske 202 

Indskrifter, Relikvie- 207 

Indskrifter, Rune- 202 

Indskrifter paa Sigiller 208 

Indskrifters Talformer 202 

Indskrifter, Vievandskars 207 

Ionakors, se Kors. 
Irsk Kors, se Kors. 

Jacobus major 194 

Jacobus minor 194 

St. Jakob 166, 197 

Jakobskorset, se Kors. 

Jasper 198 

Jeremia 179 

Jerusalemskors, se Kors. 

Jesaia 179 

Jesusbarnet 184 

Jesusmonogram, se Monogram. 

Jesus som tolv Aar gammel. . . 180 

St. Jetmund 197 

Joachim 192 

Joel 179 

Johannes Ev... 163, 166, 194, 197 

Johannes Chrysostomos 198 
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Johannes den Dober. 181, 193, 197 

Jonas 179 

Jophiel 191 

Jordan 166 

Jord 167 

Judas Iskariot 194 

Judaskysset 194 

Judas Taddaeus 194 

St. Jergen 197 

Kain og Abel 178 

Kalvariebjerg 182 

Kardinaldyder 167 

Katakombetypen 186 

Sta. Katharina 197 

Kentaur 161 

Kerubim 162, 191 

Kirkens Historie 181 

Kirkefredre, graeske 198 

Kirkefsedre, latinske 199 

Kirkehistoriske Billedrsekker, se 
Billedraekker. 

Eiseft 164 

Klippe 159, 16*4 

St. Knud 197 

Kobberslangen 158, 164 

Kodrus 177 

Kors 153, 155 f., 164 



Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 
Kors 



Andreas- 154, 157 

Anker- 156 

Antonius- 152 f . 

Bernward- 157 

Byzantinsk 157 

Byzantinsk, tredobbelt . . 158 

Florentines 157 

Franciskaner- 157 

Gaffel- 157 

gammeltestamentligt 1 57 

Graesk 157 

Hage- . . 153, 159, 161, 169 f. 

Hanke- 153 ff, 161, 170 

Iona- 158 

Irsk 157 

Jakobs- 157 

Jerusalems- 157 

Krykke- 157 

Latinsk 157 

Lothringsk 158 

Maltheser- 157 

Naglespids- 157 

omvendt 157 

Patriarkal- 158 

St. Patricks .. ... 157 

Pave- 158 

Rover- 157 

T 153, 166 

jEgyptisk 157 



Side 

Korsfaestelsen 180 

Korsets Opreisning 180 

KoEssymbol, se Symbol. 

Krans 164 

Kreds 154, 164 

Kristns i Apostl ernes Kreds . . 181 

Kristus, begradt 180 

Kristusbilledet 184 

Kristus, Daab 180 

Kristns, fremstillet for Folket . 180 

Kristus, Fedsel 179 

Kristus i Limbus 181 

Kristus, Momenter af hans Liv 182 
Kristusmonogram, se Monogram. 

Kristns for Pilatus 180 

Kristussymbol, se Symbol. 

Kronen 164 

Krucifix 184 

Krucifix, Spot- 151, 153 

Krucifixtype 187 

Krucifixtype, carolingisk 188 

Krucifixtype, gothisk 188 

Krucifixtype, romansk 188 

Krybber 182 

Krykkekors, se Kors. 

Kunster, frie 167 

Kydskhed.... 167 

x\>piax6v OT\^ieiov 153 

Lam 159, 164, 167, 170 

LandenesPersonifikation, sePer- 
sonifikation. 

Lapides 200 

Latinsk Kors, se Kors. 

St. Laurentius 197 

Lazari Opvsekkelse 180 

Legem, ante 174 

Lege, sub 174 

Lentulusbrevet 186 

Lilie 164 

Livstrse 164 

St. Longinus 198 

Lothringsk Kors, se Kors. 

Sta. Lucia 198 

Lucifer 199 

St Ludvig 197 

Luft 166 

Lukas 163 

Lukasbilleder 170 

Lydighed 167 

Lykkehjul 167 

Love 159, 162, 164 f. 



adonnabillede 184 

Madonna, sort 170 

Magter 191 

Majuskler 201 
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Malachia 179 

Maltheserkors, se Kors. 

Mandorla mystica 170 

Sta. Margaretha 197 

Maria, annuntiata 191 

Maria, med Barnet 192 

Maria, uden Barnet 191 

Maria, Bebudelse 179 

Maria, Beseg hos Elisabeth 179, 192 

Maria, Ded 192 

Maria, Himmelfart 192 

Maria, Sponsa Dei 191 

Sta. Maria 191, 197 

Sta. Maria Egyptiaca 198 

Sta. Maria Magdalena 198 

Markus 163 

Marmora 200 

St. Martin 197 

Martyrer 194 f. 

Mater amabilis 192 

Mater dolorosa 191 

Mater misericordise 191 

St. Matthias 194, 197 

Matthseus 163 f., 194 

Melchior 198 

Menneske 162, 164 f. 

Mephistopheles 199 f. 

St. Michael 190, 198 

Minuskler 201 

Misericordier 180 

Monogram, Chi- 152 

Monogram, Jesus- 152, 161 

Monogram, Kristus- 151 f., 155, 

157, 164 

Monogram, Rho- 1 52 

Monogram, Thau- 152 

Mosaiktypen 185 

Moses 179 

Mystik : 151 

Maanen 166 

Naglespidskors, se Kors. 

Nahum 179 

Naturallegori, se Allegori. 

Nedtagelsen af Korset 180 

St. Nicolaus 198 

Nimbus 195 

Noahs Drukkenskab 178 

Nytestamentlige Billedrsekker, 

se Billedraekker. 
Nytestamentlige Enkeltskikkel- 

ser, se Enkeltskikkelser. 
Negle 165 

Obadja 179 

Odysseus 177 

St. Olaf 196, 198 



Side 

Oliebierge 182 

Olieblad 165 

Oliegren 1 65 

Omskjserelsen 180 

Omvendt Kors, se Kors. 

Opstandelsen 181 

Oranten 191 

Orfeus 177 

Oxe 162, 164 

Palme 165 

Pantser 165 

Paradisfloderne 165 

Passionsveie 182 

Patibulum 154 

Patriarkalkors, se Kors. 
St. Patrickskors, se Kors. 

St. Paulas 194, 198 

Pavekors, se Kors. 

Pelikan 159, 165 

Pentagram 1 70 

Personifikation, Lan denes 167 

Person ifikation, Stsed ernes 167 

Personifikation, Verdensdelenes 167 

St. Petrus 166, 194, 198 

Philippus 194 

Phonix 165 

«Pieta» 181, 191 

Pintsefesten 184 

Planettegn 169 f. 

Portal dyr, assyriske 163 

Profeter 179 

Paafugl 165 

Quintinus, St. .^ 198 

Raphael 190 

Rebusskrift 202 

Rhomonogram, se Monogram. 

St. Rochus 198 

Reverkorset, se Kors. 

Salvatorbillede 184 

Samson 178 

Sancta Dei genitrix 192 

Sancti 194 

Sarkofagtypen 185 

Satan 199 

Satirer 167 

St. Sebaldus 198 

St. Sebastian 198 

Seraphim 191 

Sibyller 175 

Sigillum 153 

Sigler 202 

Signum Dominium 1 53 

Sigurd Fafnersbane 176 
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St. Simon Zelotes 194, 198 

Sirenerne 165 

St. Sixtus 198 

Skabelsen 178 

Skib 166 

Skjold 166 

Skriftrulle 166 

Sky 167 

Slange 159, 166 

Sokrateshoved 169, 185 

Solen 166 

oypayic; 153 

Spotkrucifix, se Krucifix. 

Stationer 182 

atavpcx; 154 

Stedsallegori, se Allegori. 

St. Stephanus 198 

Staedernes Personifikation, se 

Personifikation. 
Snb gratia, se gratia. 
Sub lege, se lege. 

St.a Sunniva 196 ff. 

Svastica 153, 156, 170 

Svaerd 166 

Symbol 150 

Symbol, Evangelist- 160, 162 

Symbol, Kors- 151 

Symbol, Kristus- 151 

Synagoge 167 

Syndefaldet 178 

Syndfloden 178 

Tal, mystisk-symbolske 170 

Talformer i Indskrifter, se Ind- 
skrifter. 

Tetramorph 1 164, 166 

St. Tarald 198 

Thaumonogram, se Monogram. 

Thomas 181, 194 

St. Thomas af Canterbury 198 

St. Thorleif 198 

Thronae 191 



Side 

Tituli : . . . . 200 

T-korset, se Kors. 

Treenigheden 183 

Trepas 170 

Triskele 153 

Typologi 174 

Taarnbygningen i Babel 178 

Uriel 190 

Sta Ursula 198 

Vand 167 

Verdensdelenes Personifikation, 
se Personifikation. 

Sta Veronica 198 

Veronicabilledet 170, 186 

Vesperbilleder 180 

Vind 166 

Vintraeet 159, 166 

Virgo immaculata 191 

Virgo incoronata 191 

Virgo purissima 191 

Virgo sapientissima 191 

Vismaend, hedenske 176 

Vogt mine Faar 181 

Vaedder 159, 166 

Sta Wilgfortis 188 

St. Wilhelm 198 

Zacharia 179 

Zacharias 192 

Zadkiel 191 

Zaphiel 191 

Zeus 178 

Aarstiderne 167 

^Edelstene 166 

uEgyptisk Kors, se Kors. 

0rn 162, 164, 166 



